=z Lacrisis del
nacionalismo cultural*

Wil Straw

En 1994 se celebrd, en Canada, el centenario de Harold Innis, nuestro
mas famoso economista y el segundo comunicélogo mas importante
después de Marshall McLuhan. Aunque no soy experto en la obra de
Innis, me sorprende cuan util resulta mencionar su nombre. Cuando se
realiza investigacion interdisciplinaria, esto es, la conjuncién de las tra-
diciones humanisticas y de las ciencias sociales en estudios canadienses,
uno se da cuenta de que tenemos poco que decirnos unos a otros, y es
entonces cuando el nombre de Innis produce un gesto de reconoci-
miento en las miradas de todos. Harold Innis es fuente fidedignisima
tanto para economistas y politblogos como para humanistas, comuni-
cologos, historiadores; una mueswa de ello es que el afio pasado se
debatié bastante sobre su legado.

Mis que ningtn otro pensador canadiense, Innis desarroll6 una teo-
ria sobre la dependencia de Canada con respecto a Estados Unidos,
tanto en lo cultural como en lo econémico, teoria sobre la cual se fun-

* Este ensayo fue originalmente presentado en el Cenwro de Investigaciones sobre América
del Norte (CIsAN), en marzo de 1994.
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daron cinco décadas de nacionalismo. Si ahora se recuerda a Innis es
porque la teoria de la dependencia y el nacionalismo cultural estin en
crisis. Una crisis saludable pues ha sacudido la comodidad de nuestro
establishment cultural, pero ha paralizado parcialmente, a la vez, nues-
tro espiritu critico.

En el campo de la musica popular —mi area principal de estudio—
y de la induswria del disco, el nacionalismo cultural reclamaba una ma-
yor disponibilidad de material canadiense en las tiendas de discos y
mayor apertura, por parte de las firmas multinacionales, hacia la musi-
ca canadiense.

Hasta cierto punto, en 1994 se consiguieron ambas cosas. Las tien-
das que antes sélo tenian los 100 discos mas vendidos son hoy un labe-
rinto lleno de productos de todo el mundo. Ahora, las compafiias
disqueras multinacionales persiguen a las bandas que inician catreras
prometedoras para ofrecetles contratos de grabacion internacionales.
Cantantes como Bryan Adams o Céline Dion estin en los primeros
lugares de las listas de ventas en todo el mundo. En este contexto, pare-
ceria que se han obtenido victorias, ¢de qué tendriamos que quejarnos?

Las nuevas condiciones, aparentemente inocentes, presentan impli-
caciones ominosas para la industria musical canadiense a largo plazo.
Como la industria disquera internacional se orienta cada vez mas a la
reimpresion de material antiguo (el enorme inventario producido en
los pasados cincuenta o sesenta afios), los paises cuya industria es tan
reciente como la canadiense (dos décadas) quedarin cada vez mas mar-
ginados. Ahora que las compafiias multinacionales han encontrado
ganancias hasta en los mercados mas especializados, aplastan a las com-
pafifas independientes de Canad4, pues firman con grupos y cantantes
a los que antes ni siquiera hubieran volteado a ver. Las disqueras inde-
pendientes —Attic o True North, que empezaron a crecer en los se-
tenta— se ven obligadas, para sobrevivir, a reimprimir eternamente sus
éxitos de hace veinte afios, puesto que no podrian competir con Sony
o Warner para firmar con nuevos artistas.

Durante treinta o cuarenta afios, la fuerza retorica del nacionalismo
canadiense dependi6 de su capacidad para enardecer a la gente: siempre
elegian ejemplos inequivocos de empobrecimiento cultural o de dismi-
nucién de rangos de eleccion causados por nuestra dependencia cultural.
En la actualidad, hay bastante pluralismo alrededor nueswo; no tene-
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mos mucho por qué enfurecernos ni existen ejemplos obvios de que la
cultura canadiense esté amenazada por productos multinacionales que
quieran tomar su lugar. Asi, no es sorprendente que el nacionalismo
cultural esté en crisis.

En los dltimos cinco afios ha habido un cambio notable en el foco
del debate cultural en Canada. Por casi 35 afios, desde la posguerra
hasta mediados de los setenta, la vida cultural canadiense estuvo marca-
da por la importancia de nuestras grandes instituciones culturales: la
Canadian Broadcasting Corporation (CBC), la Oficina Nacional de Cine de
Canad4 [National Film Board of Canada/Office National du Film; NFB/
ONF] y el Canada Council, que financia a las artes. La dimensién de estas
instituciones reflejaba el grado de temor frente a la inmensa amenaza
proveniente del sur: la cultura estadounidense. Sin importar lo que los
canadienses pensaran de aquéllas, sus dimensiones y visibilidad puablica
eran reconfortantes en muchos aspectos. Su tamafio también compensaba
aquello que los anglocanadienses consideraban la falta de un tejido cul-
tural cotidiano y permanente que nos uniera (la carencia de este tejido es
una de las razones por las que el Canada anglo se ha sentido siempre celo-
so de la cultura canadiense en lengua francesa). Asi, esas instituciones
organizaron nuestra historia cultural y los debates en torno a la misma.

Dichas instituciones posefan un sentido monumental: representa-
ron, ambigua y, a veces, ineficazmente, el signo de una voluntad cultu-
ral nacional, sin embargo, han perdido representatividad. Creo que exis-
ten razones para ello, entre otras, por el derrotero que lleva el debate y
en donde se centra.

En la década pasada, la vida cultural en Canada estuvo marcada por
una serie de controversias. Todas han sido cubiertas por la prensa y han
generado una extensa polémica publica, y han estado saturadas de
cuestiones de identidad y responsabilidad: las m4s cruciales que en-
frentamos actualmente. La primera de aquéllas surgi6 a causa de las
politicas de adquisicién y exhibicion de la National Gallery of Canada.
Esta, localizada en Otawa, pag6 en 1990 casi dos millones de délares
por el cuadro Voice of Fire del pintor abstracto estadounidense Barnett
Newman. En otras circunstancias, el hecho hubiera pasado inadverti-
do, pero haber gastado tanto en el cuadro, en medio de una recesiéon
econdmica, convirtié la compra en un asunto politico. Los miembros
del Parlamento pusieron en tela de juicio el precio de una obra que,



20 WILL STRAW

decfan, ellos mismos podrian haber pintado en veinte minutos. En el
debate subsecuente, los miembros de la Camara de los Comunes discu-
tieron asuntos relativos a los nexos entre el gusto del publico, los gastos
gubernamentales y el control politico. La discusién pasé a las peluque-
tias, a los programas radiofénicos con llamadas al aire y 2 otros muchos
lugares que involucraban a miles de canadienses. Por un corto lapso,
Canada tuvo un tribunal publico del arte.

Al mismo tiempo, una disputa irrumpi6 en la comunidad literaria de
Toronto sobre lo que podria llamarse la “apropiacién de la voz”, es
decir, el derecho de los autores a crear personajes de una raza o género
distintos del suyo. En un principio, las asociaciones de escritores se
dividieron en facciones; la amistad y la colaboracion terminaron. De
hecho, para los observadores, esta controversia marc6 el cambio del
poder de una generacién a otra, pues el establishment literario debfa en-
frentar los reclamos de reconocimiento de escritores de color o recién
inmigrados. Este debate atn no se resuelve.

Mas recientemente, la nueva puesta en escena en Toronto del musi-
cal Showboat provoc6 una enérgica protesta dentro de la comunidad
negra citadina que se quejaba de la exhibicion piblica de una obra ra-
cista y ofensiva. Se han escrito discursos, panfletos y libros alrededor
de esta controversia, que todavia es parte fundamental del debate cul-
tural en la ciudad canadiense mis grande.

A través de estas polémicas la cultura se vive como un fenémeno
publico en el Canada contemporineo. Las causas que han originado a
aquéllas también han provocado discusiones sobre los fines artisticos y
las responsabilidades del arte; han reavivado la reflexién sobre lo que
constituirfa una cultura propiamente canadiense. La paradoja subya-
cente en esta afirmacién se enraiza en el hecho de que cada una de
estas formas culturales —la galerfa artistica, el trabajo literatio, la obra
de teatro— son formas antiguas. Son las instituciones rituales de una
época antetiot; aun asi, es alrededor suyo de donde han surgido los
debates mas explosivos. Podtfamos decir que estas formas se han re-
vestido con capital simbélico; son una especie de barémetro con el
cual se pueden medir la identidad cultural canadiense y sus problemas
actuales.

Por ello han adquirido algo de la monumentalidad que antes corres-
pondia a las grandes instituciones como la cBc. El desplazamiento de
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enfoque hacia lo local tiene muchas causas. En gran medida, se debe a
que nuestras ciudades son el lugar donde se viven las relaciones entre
las diferentes comunidades raciales, étnicas y lingtisticas. El viraje, asi-
mismo, estd muy relacionado con la transformacion de las economias
urbanas, que cada vez se asemejan mis a parques tematicos para el
consumo turistico, en concordancia con las tendencias predominantes
en Occidente. En Montreal, por ejemplo, pareceé que se reemplaza cada
industria que muere con un nuevo festival de comedia o musica, aun-
que su grandiosa inversién mas reciente, el Museo de la Risa, se de-
rrumbé en medio de un nada divertido escandalo de deudas y malos
manejos.

Lo sorprendente de estas formas es que tienen poco que ver con los
cambios culturales que nos prometian con la llegada de la supercarretera
informativa o el centro de enwetenimiento domeéstico. Y esto me lleva
a la segunda de las causas que permiten diagnosticar la crisis del nacio-
nalismo canadiense. En los diarios leemos sobre las convergencias y las
nuevas alianzas que estan rehaciendo a nuestras industrias culturales y
de comunicacidn; su desarrollo se caracteriza por una fragmentacién e
invisibilidad que asegura que nunca volveran a ser monumentales; con
esto quiero decir que dificilmente produciran instituciones de peso cuyo
proposito ideolédgico sea bien definido. En efecto, el pensamiento es-
tratégico oculto tras este desarrollo implica que se debe perpetuar la
creencia de que, en el nivel simboélico, muy poco esta en juego. Ni la
wradicién nacionalista ni la critica moralista tienen por dénde atacar a
estas wansformaciones: no hay evidencias claras de pobreza cultural, ni
de disminucién de voces, ni de homogeneizacién de las formas cultu-
rales. Es aqui donde el problema del pluralismo y la abundancia se
reafirma.

La larga tradicién de la critica nacionalista ha dependido del nexo
indisoluble entre el poder econémico y el simbolico, con la promesa de
que al desenmascarar las operaciones del primero se revelaran las acti-
vidades del segundo. Los nacionalistas culturales canadienses siempre
han estado pendientes de las instancias donde el capital econémico y
simbdlico pudieran retroalimentarse —por ejemplo, cuando el peso
econémico de Hollywood se acompafia de la propagaciéon del .American
way of life—;y en el nuevo entorno de medios que se nos ha prometido
es mas dificil encontrar ejemplos tan adecuados como éste.
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El gran problema para el nacionalismo cultural canadiense de nues-
tros dias estriba en que las advertencias acerca de la centralizacién
corporativista ya no escandalizan a nadie. El beneficio mas citado, al
hablar de la supercarretera informativa, es que seremos capaces de ba-
jar la sefial para transmitir en nuestra televisién los episodios favoritos
de programas de antafio, como I Love Laucy, y este ejemplo nunca inci-
tarfa al horror nacionalista.

Si el nacionalismo cultural canadiense desea renovarse, debe buscar
ejemplos de dependencia que no sean espectaculares. Conforme las
industrias culturales mundiales se reorganizan, hasta obtener ganancias
marginales de miles de pequefos productos diferenciados —videoca-
setes, reimpresiones de discos compactos, canales con programacion
especializada para television—, la preocupacion nacionalista por éxitos
millonatios (como Jurassic Park) ser cada vez mas inadecuada. Si nues-
tra dependencia continiia, estara escondida tras las corrientes genera-
das por millones de transacciones subculturales.

En las ciencias de la comunicacién se plantea una creciente diver-
gencia de acercamientos. Alguna vez, aunque de manera discutible, los
estudios culturales en Canadé podfan limpiamente equilibrar lo econé-
mico y lo cultural: en la dependencia econdmica de nuestras industrias
culturales encontrabamos las razones que fundamentaban el sentido
de debilidad de nuestra identidad nacional. En afios recientes, sin em-
bargo, ha habido un distanciamiento creciente entre el analisis econ6-
mico y el cultural. Fl caracter simbolico de la cultura canadiense se
discute en controversias acerca de formas que se basan en lo local y
cuya naturaleza es tradicional. Al mismo tiempo, la reestructuracién
econdémica de nuestros medios e industrias culturales no ofrece ningu-
na evidencia obvia de cambios sustantivos en el nivel simbélico. En
este sentido, los comunicologos deben escoger entre un anlisis emo-
cionante y vivo de las formas simbolicas o una bienintencionada pero
aburrida economia politica. Podria argumentarse que, de cierta forma,
esto solo refleja una reordenacién estratégica del poder econémico y
cultural. Los proveedores de nuevos medios buscan separar estas dos
dimensiones.

De un modo peculiar, que no se predijo, la vida cultural retorné a las
condiciones de hace setenta u ochenta afios. En las décadas de los
veinte y treinta, en Canada, era casi inexistente la conciencia de que la
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cultura fuera un foco legitimo de debate en el nivel nacional. Esto esta-
ba estrechamente relacionado con las batallas constitucionales entre
las provincias y el gobierno federal. La ey de América del Norte Britinica
de 1867, que cre6 al Canada como nacidn, otorgd a las provincias auto-
ridad sobte la educacién y, segin sus presupuestos, ésta inclufa las cues-
tiones de naturaleza cultural. Durante esta época, como lo ha demos-
trado la numerosa bibliografia reciente, la vida cultural estaba domina-
da por asociaciones informales y voluntarias de intelectuales y activistas:
grupos como la Canadian Radio League y la National Film Society. De
frente a la amenaza que representaba Estados Unidos, estos grupos asu-
mieron como tarea primordial la de educar a los canadienses para que
pensaran de modo critico y nacionalista acerca de sus asuntos culturales.

Este periodo de activismo voluntario terminaria a fines de los afios
cuarenta. La Comisién Real sobre Letras y Artes, que se reuni6 en 1949
y 1950, arguy6 con éxito que el gobierno federal debia de involucrarse
polifacéticamente en la vida cultural de la nacién. Pedia en especial que
se extendieran los presupuestos para la cBC y el NFB/ONF. Ademds, su-
gerfa la creacién del Canada Council, para que patrocinara el trabajo de
escritores y artistas.

En el cuarto de siglo posterior al informe de la Comisién Real, las insti-
tuciones culturales canadienses continuaron lo que podtia considerarse
una politica disefiada de forma piramidal: instituciones culturales muy
visibles (como la cBC) presentarian al publico peliculas o programacién
de alta calidad. El orgullo y el sentido de unidad nacional resultante de
ello condujeron, con el tiempo, a un crecimiento de la produccién cul-
tural —el florecimiento de productos filmicos, musicales y televisivos
en el sector ptivado—, y de hecho las décadas de los cincuenta y sesenta
fueron algo asi como la edad dotada de la cultura canadiense en su fase
monumental: la CBC prospetd, el NFB/ONF entrd en un petiodo prodigo y la
literatura canadiense pasé de ser el oscuro hobby de unos pocos a ser parte
importante del curticulum de los departamentos de inglés en las universi-
dades. En ocasiones se demostrd qué tan exitosa habia sido esta politica:
por ejemplo, con los filmes comerciales rodados durante los sesenta por
antiguos empleados del NFB/ONF, con el florecimiento de teatros regiona-
les o el crecimiento de las escuelas de arte. El financiamiento invertido en
instituciones publicas o en un pequefio nimero de artistas visuales ayudé a
alimentar una esfera cultural en expansion.
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Los primeros signos de cambio en esa politica se advirtieron a fines
de la década de los sesenta, en las decisiones tomadas en el plano cultu-
ral por el gobierno liberal dirigido por Pierre Trudeau. Para élla unidad
nacional debia reforzarse contra la amenaza del separatismo de Quebec,
a través del crecimiento de una cultura canadiense distinta; empero,
esta cultura no s6lo tomaria cuerpo en las grandes instituciones nacio-
nales como la cBc, sutgitia también en una enorme variedad de formas
regionales y locales que, pese a todo, dependerian del apoyo del gobier-
no federal. A fines de los sesenta y principios de los setenta Canada fue
el gran experimento del multiculturalismo: una politica que intent hacer
que el Estado federal apareciera s6lo como la garantia eficiente de la
diversidad cultural. También fue el periodo durante el cual los centros
artisticos regionales y locales se expandieron, permitiendo la creacién de
numerosos programas federales de empleo relacionados con la cultura.

En la expansién de la cultura en los niveles regional y local, existe
una prueba perfecta de la teoria de Harold Innis sobre la relacién entre
la construccién de la nacién y la centralizacién. Entre mas proliferaron
los focos culturales en Canadai, hacia los setenta, se necesit6 un aparato
burocratico mayor para coordinar y administrar las actividades de aqué-
llos. Del mismo modo en que la construccion de las redes ferroviatias
para poblar el oeste tuvo como consecuencia el crecimiento de los
bancos y las oficinas corporativas en el este, la descentralizacién de la
cultura en los setenta contribuyé al crecimiento de una burocracia cul-
tural en Otawa. Al finalizar esa década, la politica cultural y la adminis-
tracién de las aries se encontraban insertadas en los sectores laborales
de mayor crecimiento en el pais.

El incremento de las burocracias culturales también fue visible en el
nivel provincial. Una serie de estudios econémicos en los setenta de-
mostrd que la inversién en la cultura era un estimulo altamente efectivo
para las economias locales. Durante esta década, la mayor parte de las
provincias establecié sus propios ministetios o agencias culturales y
comenz6 a dirigir fondos a la produccién de peliculas o para el mante-
nimiento de pequefias galetias de arte. Durante este periodo, ditia yo,
las infraestructuras econdmicas de la produccién cultural canadiense
comenzaron a cambiar. En Toronto, Vancouver, Montreal y otras ciu-
dades la gente se moviliz6 entre instituciones attisticas a escala menor
y programas universitarios en estudios filmicos o comunicaciones: se
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empezaron a publicar revistitas y a organizar exhibiciones de cine y
video.

Para finales de los setenta, los miembros de estas comunidades tam-
bién interactuaban de manera significativa con muisicos punk o postpunk
en la creacién de lo que se conocié simplemente como “escenas”: la
escena de Queen St. en Toronto, la escena de St. Laurent en Montreal
y otras. Miles de personas pasaron por estas escenas, sobreviviendo
con becas para escribir o curatoriales, otorgadas por todos los niveles
de gobierno, desde las que iban del puesto de asistente de profesor
hasta las otorgadas por universidades; o por empleos mal pagados en
las industrias de servicio.

Como un todo, estos desarrollos centraron la actividad cultural en el
nivel local: los mas apasionantes ocurren en la superposicién de las
subculturas musical, artistica y educativa en las grandes ciudades cana-
dienses. Mientras el Canada anglo ha dado poco de qué hablar en cuanto
a una cinematografia nacional, en 1994 florecié una serie de manifestacio-
nes locales: el cine activista gay de Toronto o las peliculas de Vancouver
que examinan la identidad asitica en la costa oeste de Canada.

Este giro hacia el localismo se ha reforzado también a causa de los
cambios importantes que ha sufrido la politica federal de comunicacio-
nes. A principios de los ochenta, el gobierno federal comenzé6 a reco-
nocer la importancia econémica de los sectores del cine, la televisiéon y
la industria de la grabacién: durante esta década, el término “industrias
culturales” se convierte en parte del discurso de las politicas oficiales.
Hubo un significativo viraje en la inversién federal que se alejé de las
instituciones como la cBC o el NFB/ONF, y se ditigi6 al sector de produc-
cién privada. En 1986, por vez primera en su historia, el gobierno federal
comenzo a invertir dinero en la industria canadiense de la grabacion.

Las politicas (que predominan desde los ochenta) con respecto a las
industrias culturales, han sacado la mayor parte de la produccién
audiovisual de las grandes instituciones como la cBc o el NFB/ONF, y las
han situado en el nivel de las economias de casas productoras locales o
de productores independientes. Ademis, han creado una especie de
continuo entre el llamado sector artistico y el sector de produccién
profesional: cineastas como Brenda Longfellow o John Greyson han
pasado de hacer peliculas financiadas, sobre todo por agencias artisti-
cas, a las hechas bajo una politica de industrias culturales mas amplia.
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Las controversias acerca de las politicas culturales ahora se desarro-
llan primordialmente en el nivel local. Es aqui donde se sienten y ex-
presan los retos provenientes de las poblaciones cambiantes y las ideas
conflictivas sobre la responsabilidad puablica. La mayor parte de ellos
resulta positiva. Los debates en torno a la comedia musical Showboat en
Toronto arrojaron mis que cien libros bienintencionados o politicas
culturales, en el sentido de incorporar temas sobre la responsabilidad
cultural al 4mbito del debate publico. También ha surgido la sensacién
de que la politica cultural es efectiva para producir una escalada: el apo-
yo a galerias pequefias o a cooperativas filmicas ha producido centros
de actividad que se expanden y contintian creciendo.

En el Canada anglo estas actividades entrelazadas ocutren casi ex-
clusivamente en el terreno de lo que podriamos llamar cultura experi-
mental o de élite. Contrastantemente, en Quebec existe una igual ur-
dimbre de formas y actividades dentro del espacio de la cultura popu-
lar. El éxito de la televisién y el cine en francés esta muy relacionado
con el apoyo financiero en ambos niveles de gobierno, pero también
se encuentra enraizado en una red informal de actividades promocionales
muy efectivas. Las estrellas de los programas televisivos mas populares
de Quebec son material para los tabloides escandalosos y aparecen en
los programas de variedades. Se mueven entre la television y el teatro
expetimental, y de ahi a peliculas comerciales. A lo largo de este proce-
so, adquieren la parafernalia de 1a celebridad y la legitimidad, y generan
un alto nivel de interés colectivo que atraviesa los gustos culturales y los
distintos publicos.

Es aqui donde se observa la diferencia fundamental entre la cultura
franco y la anglocanadiense. Las peliculas y programas de televisiéon
anglocanadienses, sin importar su alta calidad, se exhiben en medio de
un vacio silencioso: son pocas las formas culturales necesarias para
producir un sentido de emocién, de una cultura popular nacional com-
partida. Estas formas existen para alimentar una cultura artistica margi-
nal —el Canadi anglo tiene decenas de revistas de arte—, pero sélo en
Quebec hay canales similares para promover la cultura popular.

Como afirmé antes, es curioso que esto represente un regreso a las
condiciones de las décadas de los veinte y treinta. No quiero insistir
demasiado en el paralelismo; sin embargo, en los noventa los debates
significativos de indole cultural se suscitaron fuera del marco de la poli-



LA CRISIS DEL NACIONALISMO CULTURAL 27

tica cultural del pafs, es decir, dentro de comunidades intelectuales y
entre organizaciones informales que trabajan para redefinir las no-
ciones de identidad y responsabilidad cultural. En nuestros dias, el
proyecto de redefinicién sucede, sobre todo, en diversos niveles loca-
les. Desde una perspectiva optimista, veo esto como una separacién
estratégica de modos: en un periodo en que debemos repensar las ideas
de identidad cultural del pais, un regreso a la labor informal de la cultu-
ra local debe ser bienvenida.

A pesar de ello, debe tenerse en cuenta que este nuevo foco de
atencién a lo local responde, en parte, a la creciente fragmentacion e
invisibilidad de nuestras estructuras culturales nacionales. En Canada
vivimos la transformacién fundamental de nuestras industrias de comu-
nicaci6én y culturales, asi como sucede en otros lados. En las secciones
financieras de los periddicos se anuncian nuevas alianzas entre indus-
trias y corporaciones que se suceden unas a otras de manera creciente
y, a veces, confusa. Cambios de tal magnitud nunca antes habian queda-
do excluidos de la agenda publica. Me refiero a desarrollos tales como
las licencias de los servicios musicales de cable, la introduccién de set-
vicios de transmisi6n directa via satélite o la introduccién de video sobre
pedido. Todo esto amenaza a los regimenes regulatorios bajo los cuales
habian operado los medios canadienses durante los dltimos 25 afios.

Al mismo tiempo, las voces institucionales de las otrora monumen-
tales agencias como la CBC o el NFB/ONF se dispersan en una red de
acuerdos de coproduccién y comisiones fordneas. En gran medida,
estas instituciones han dejado de producir sus programas o peliculas
para subsidiar la produccién de otros. En varios sentidos, los cambios
son positivos, pues implican una respuesta mis atenta a las necesidades
de las pequefias compafifas productoras o los colectivos. Las activida-
des de tales instituciones resultan casi incomprensibles para los no es-
pecialistas y actores en el campo cultural. El problema no es que estas
instituciones hayan dejado de intentar hablar por los canadienses como
un pueblo unitario; en 1994, sélo pocos afirmarian que ésta es la meta
deseada. En lugar de ello, el problema proviene de la desapariciéon de
estas instituciones como supuestos agentes de un motivo nacional.

Asi, el discurso del nacionalismo cultural se encuentra en una setia
crisis, 1a del impulso esencialista que lo cimenté: un impulso que ha
alimentado la interminable busqueda de una sensibilidad artistica cana-



28 WILL STRAW

diense distintiva. A través del discurso cultural canadiense se han hecho
reclamos por esa sensibilidad: Margaret Atwood la encontré en nues-
tra preocupacién por la supervivenda, en la tendencia de nuestros héroes y
herofnas literatias a set victinas; los ctiticos cinematograficos la hallaron en la
infinita proliferacién de figuras perdedoras dentro de la tradicién anglo-
canadiense o en la tradicién quebequense del miserabilismo; m4s recien-
temente, se ha afirmado que nuestra musica es, intrinsecamente, mas
modesta y colaboradora que la que se hace en Estados Unidos; tam-
bién solemos decir que nuestro humor es irénico y autorreflexivo, por lo
cual somos la nacién mas posmoderna del mundo.

La buasqueda de una esencia propia y distintiva nutrié al nacionalismo
cultural canadiense desde los afios sesenta hasta los ochenta, cuando la aca-
demia concedi6 ala literatura, al arte y a los medios canadienses la impor-
tancia suficiente para convertitlos en su objeto de estudio. Esos presu-
puestos esencialistas son menos convincentes en una sociedad cada
vez mias urbanizada y étnicamente diversa. La importancia del paisaje
en la vida canadiense, tan aclamado por los historiadores del arte, signi-
fica muy poco para un inmigrante asidtico residente en el centro de
Toronto. El cine quebequense, que alguna vez tuvo como tema prin-
cipal las relaciones familiares, poco a poco plerde significado en
una provincia que tiene la tasa de nacimiento mas baja del mundo
industrializado.

Este problema es particularmente grave en el area de la musica po-
pular. Cuando uno se pregunta si existe la musica canadiense, si hay un
sonido distintivamente canadiense, nunca se puede dar una respuesta
convincente. Dos libros recientes afirman que la muisica del Canada ha
logtado una articulacién tnica de la musica rural con las influencias
urbanas, pues se crea sobre las tradiciones pastorales de origen celta
itlandés y las filtra en una sensibilidad urbana. Y la afirmaci6n es atil en
tanto que nos permite construir una tradicion que va de The Band, en
los sesenta, al folk urbano de Bruce Cockburn en los setenta, hasta k.d.
lang o The Barenaked Ladies en los noventa.

Cuando el discurso critico privilegia estos ejemplos, obtiene conclu-
siones que no son del todo ciertas. Se olvida que Toronto ha sido el
tetcer mercado para el reggae, después de Kingston y Londres. Catibana,
el festival anual de musica catibefia en Toronto, es el mas grande del
mundo en su género. Una de las corrientes musicales mas exitosas y en
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expansion en esta ciudad es el bhangra, una nueva sintesis de musica
tradicional del Punjab con los ritmos del reggae o del rap. Esta es la
musica que escuchan miles de inmigrantes indios y que sus hijos bailan.

Los estudios de musica canadiense, siempre preocupados por for-
jarse tradiciones centenarias, poco tienen que decir al respecto. De igual
modo, las historias de la musica popular en Quebec censuran el hecho
de que Montreal fue un gran centro de produccién internacional de
musica disco en los setenta; por supuesto que este tipo de misica no se
prestaba para encajar en los paradigmas culturales nacionalistas.

Hace poco escuché decir que, a pesar de la significativa diversidad
musical en Canada, existe poco mestizaje entre si, pues tanto las for-
mas musicales como sus auditorios son distintos; cuando los estilos y
las formas se mezclan, lo hacen en otro lado y nosotros lo recibimos ya
como un producto terminado.

¢Por qué sucede esto? Quiza porque nuestras industrias del disco no
estan lo suficientemente desarrolladas, asimismo porque nuestras com-
pafifas carecen de fuerza econémica para lanzar nuevos hibridos. Pero
podria aducirse otra razén mas general, la cual consiste en el hecho de
que la cultura canadiense se ha desarrollado de manera diaspérica,
mas que siguiendo tendencias de mestizaje. Las distintas comunidades
tienen vinculos miés firmes con comunidades similares fuera del pafs
que con las circundantes. Los raperos de los suburbios de Toronto
interactian mas con musicos de Nueva York o Londres que con los
rockeros vecinos.

Si hay una relativa carencia de mezcla cultural en Canada, tendria que
verse, positivamente, como la evidencia de la tolerancia y el respeto a
las diferentes comunidades culturales que conviven en el pais; pero
también debetfamos aceptar que, a largo plazo, este hecho presenta
implicaciones ominosas: podria sugerir un bajo nivel de interaccién
entre las comunidades culturales, esto es, una cierta desidia frente a lo
que setia una verdadera interacciéon dinamica.



