Presentacion

El Centro de Investigaciones Sobre América del Norte, la Direccion General
de Actividades Cinematogréficas de la Universidad Nacional Auténoma de
Méxicoy el Instituto Mexicano de Cinematografia organizaron el coloquio
binacional MEXICO-ESTADOS UNIDOS: ENCUENTROS Y DESENCUENTROS EN
EL CINE, los dias 24 y 25 de octubre de 1994, en la sala “José Revueltas” del
Centro Cultural Universitario. El objetivo principal de dicho coloquio fue
divulgar las diferentes visiones, costumbres y, en general, las caracteristicas
culturales de estos pueblos vecinos a través de sus expresiones
cinematogrificas.

Consideramos que el cine es una de las manifestaciones culturales mas
nitidas de lo que las sociedades piensan de si mismas. A través de esta reunién
académica, en efecto, pudimos comprender mejor las diversas perspectivas
y visiones de la realidad mexicana y de la estadounidense en diversos
periodos de la historia contemporinea, que en algunos casos han sido
distorsionadas, tendenciosas y prejuiciadas.

Es importante destacar que todavia existe un escaso conocimiento mutuo
de ambos vecinos, lo cual ha provocado que en ocasiones se formulen
visiones estereotipadas del “otro” y que, por su vulnerabilidad, s6lo han
servido para manipular y tergiversar hechos, sentimientos e intenciones entre
los dos pueblos, quienes con frecuencia parecen negarse a reconocer
similitudes y complementariedades de estas sociedades y culturas tan
heterogéneas.

Es innegable la influencia que el cine norteamericano ha tenido sobre el
mundo; en el caso mexicano ha sido determinante pricticamente desde
nuestros primeros pasos cinematogrificos, principalmente en la
conformacién de géneros como el western, la comedia musical a la Ho-
llywood y el melodrama. Sin embargo, es hasta hace poco tiempo que la
produccién filmica de ambos paises ha manifestado miltiples problemas
derivados de un vinculo bilateral; 1a migracion, por ejemplo, que incide en
la produccién, distribucion y exhibicién, toda vez que se observan gustos o
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nuevas pautas entre el creciente piiblico fronterizo e hispanoparlante avecin-
dado en los Estados Unidos.

Fuimos muy cuidadosos al seleccionar y convocar a un grupo de
reconocidos y prestigiados especialistas en el tema, nacionales y es-
tadounidenses. Paralelamente al desarrollo del coloquio se proyecté un ciclo
cinematogrifico del 25 de octubre al 6 de noviembre en la sala “Julio Bracho”
integrado por 24 peliculas representativas de las diversas 6pticas en que se
han visto retratados los mexicanos y los norteamericanos: Bienvenido-Wel-
come, Revancha, La Rosa Blanca, La sal de la tierra, Una gringuita en
México, Tres amigos, Nide aquinide alld, Unpicarode Los Angeles, Rompe
el alba, Como agua para chocolate, El mariachi, El jardin del Edén; Reed,
México Insurgente; ;Viva Zapata!, Los tres Garcia, El tesoro de la Sierra
Madre, Guadalajaraenverano, Elsecretode El Milagro, Espaldas mojadas,
Traicion sin limites, Mi querido Tom Mix, El fugitivo, Mojado Power y La
frontera.

Al cine debemos esas interpretaciones convertidas en un retrato particular,
curioso, extravagante, ofensivo o magnificente, de mexicanos y es-
tadounidenses. Estas visiones perfilanestereotipos con los que luegode afios
de pelicula tras pelicula tal vez no sélo hemos crecido, sino también creido.
Por ejemplo, para los norteamericanos trasponer su frontera sur puede
significar la penetracién a un mundo que incita a la pérdida de control y, en
consecuencia, a sus derivados: la perversién econémica o sensual. Pero por
ello o encima de esto, México es un territorio que ejerce una seduccién sobre
los buscadores de emociones. Asi, los tesoros de la Sierra Madre acaban
despertando ambiciones extremas; incontables periodistas se extraviarin por
sus apetitos de justicia y habra cénsules que s6lo alcoholizados percibirén el
trasfondo en el gusto mexicano por lo macabro. En fin, México,
geogrificamente, se dibuja en el cine hollywoodense como un pafs desolado,
el rio Bravo marca los limites de la zona demonizada poblada por seres

~disminuidos, dignos de una cruzada moral a cargo de los giieros del norte.

MARGARITA DE ORELLANA resalta en su articulo titulado “Estereotipo
y arte del otro”, la importancia de reconocer que existe lo que denomina arte
del otro, generalmente negado porquienes estudian los estereotipos. Porello,
considera que al estudiarlos no se debe incurrir en la falta ética de
menospreciar la existencia de la dimensi6n estética, cuando esti presente.
Expone cémo los estudios de las diversas formas en que una sociedad
describe y mira al otro se hacen generalmente a través de una multiplicidad
de fuentes de investigacion de las que no debe excluirse al cine. Asf, para el
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estudioso de los estereotipos, los suefios salidos de Hollywood resultan un
surtidor de datos.

Por su parte AURELIO DE LOS REYES, del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, sefiala que desde que el cine fue cine, es decir, a partir
de su condicién narrativa, l1a cinematografia estadounidense admitié proyec-
tar una imagen negativa de los mexicanos que en alguna forma heredaba los
resentimientos de viejos conflictos, en especial el capitulo de 1847-1848. El
cine, entonces, operaba en la justificacién del dominio norteamericano. La
cauda de estos filmes se deja venirentre 1908 y 1911; las imigenes denigran-
tes obtienen particularmente la protesta de los piblicos de San Luis Potosi y
de la ciudad de México.

Con la Revolucién, el descrédito de los mexicanos se incrementé. Cir-
cunstancialmente, desde el punto de vista delos vecinos nortefios, el conflicto
se asemeja a la guerra de secesion entre yanquis y confederados. La desen-
focada perspectiva estadounidense se agrava con el ataque villista a Colum-
bus, en 1916. Elsentimientoantinorteamericanose evidencia cuando muchos
mexicanos del norte, creyendo que ha estallado la guerra contra aquel pais,
atacan la expedicién punitiva de Pershing. A medida que se estabiliza la
situacién interna, bajo el gobierno de Venustiano Carranza, se establecen
medidas para atenuar los contenidos en los filmes de los Estados Unidos que
ofendana México.Diversasnegociaciones lograron que el presidente Wilson
decidiera la fundacién de oficinas censoras que suprimieron la exhibicién de
escenas que pudieran agraviar a los mexicanos. Mientras, Carranza y més
tarde Obregén se preocuparin por dictar medidas contra las firmas dis-
tribuidoras de material ofensivo y por estimular un tipo de produccién
cinematogrifica estatal que divulgara aspectos positivos del pais.

A través del anilisis de dos peliculas, la investigadora y cineasta inde-
pendiente DEEDEE HALLECK expone dos facetas de Gene Autry, destacado
actor y productor, quien mantuvo un interés constante por México. Halleck
analiza la manera en que Autry presenta asuntos de sumo interés en la
relacién bilateral México-Estados Unidos. Més alld de los estereotipos, el
cine de Autry muestra interés y respeto por la cultura mexicana asi como
imagenes singulares de nuestra vida cotidiana. Sin embargo, aunque este cine
propone que un tipo de mexicano, aliado del norteamericano valiente, puede
resolver cualquier problema, no dejan de llamar la atencién las carac-
terizaciones de mexicanos opuestas a esta idealizacién.

Sobre las variaciones en la representacién de los mexicanos €n el cine
hollywoodense suscitadas por la segunda guerra mundial, SETH FEIN, de la
Universidad de Texas en Austin, anota en su trabajo “La imagen de México:
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la segunda guerra mundial y la propaganda filmica de Estados Unidos”, que
en varios sentidos el conflicto internacional resultd un detonador para activar
el financiamiento, la produccién, distribucién y exhibicién binacional de un
cine menos anclado en los estereotipos tradicionales. En efecto, las convul-
siones de los afios cuarenta condujeron al gobierno estadounidense a recon-
siderar las relaciones con México, deterioradas desde 1938 con la disputa
petrolera; a reconstruir el marco de colaboracién, y a fincar una estrategia
geopolitica y cultural que colocaba a nuestro pais como la pieza motriz con
la que debia engranarse el resto de América Latina. Durante la guerra y en
los afios inmediatos de la posguerra, las fundaciones norteamericanas y ¢l
propio lote de estrellas hollywoodenses apelaron a estrechar Ia buena vecin-
dad, toda vez que México se convertia en un consumidor importante de
bienes y servicios norteamericanos, incluyendo los ofrecidos por la industria
del entretenimiento. Debe subrayarse que pese a los viejos intentos
diplométicos por mudar favorablemente la imagen de los mexicanos en el
cine estadounidense, en realidad fue la conveniencia politica la que concretd
el casi milagro. Mas aun, el mismo gobierno de los Estados Unidos auspici6
la produccién de filmes largos y documentales para insistir en una nueva
figuracién de México como un pais progresista, interesado prioritariamente
en la democracia, la modernizacién y la justicia social.

PAUL J. VANDERWOOD demuestra, en su articulo “La imagen de los
héroes mexicanos en las peliculas americanas”, que emporios
cinematogrificos como la Warner Brothers y la Twentieth Century-Fox
utilizaron las legendarias figuras de Benito Juirez y Emiliano Zapata con
fines politicos para congraciarse con el gobierno norteamericano. Las
peliculas Judrez y ;Viva Zapata!, analizadas en cuanto a las eventualidades
por las que atravesé su realizacién, son resultado de las circunstancias
histéricas que preocupaban a la sociedad estadounidense a fines de la década
de los treinta y principios de los cincuenta, respectivamente, La amenaza del
comunismo, la politica del buen vecino y la guerra fria, fueron entre otras
razones lo que convirtié a dichos filmes en armas propagandisticas que ni
siquiera desde su concepcién pretendieron ser representaciones apegadas a
los hechos histéricos acaecidos en México. A lo largo de su investigacién,
el autor da cuenta de las dificultades y tensiones que tuvieron que enfrentar
las compafifas productoras y, sobre todo, directores y guionistas, para lograr
apegarse ya no digamos a la verosimilitud de los hechos histéricos, sino al
mensaje que el entorno politico pretendia transmitir.

Por su parte, el investigador de la Universidad Auténoma de Puebla
JONN MRAZ presenta un ameno andlisis del estereotipo de lo gringo en el
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cine mexicano producido durante el gobierno de Miguel Alemén. A través
de la revision de tres conocidas peliculas, Mraz muestra c6mo el estereotipo
de lo estadounidense muchas veces se define como lo no mexicano. La
mexicanidad se asocia a valores éticos mis alld de la situacién econémica de
los personajes; las relaciones sociales, los gestos cotidianos y la
homogeneidad cultural son parte de la diferenciacién entre “lo gringo” y “lo
mexicano”. Pero, ademis de los estereotipos, el cine alemanista ofrece una
imagen del moderno Estado mexicano y de la sociedad de la época que deja
ver no sélo sus virtudes, sino también sus puntos débiles.

RICARDO PEREZ MONTFORT, a su vez, incursiona en el andlisis del
estereotipo de lo norteamericano en el cine de la primera mitad del siglo XX.
A partir de ]a presentacién de las preocupaciones “mexicanistas” de algunos
cineastas y del origen de ciertos estereotipos, Pérez Montfort centra su
andlisis en el “charro” y la “china”, estereotipos que aparecerin durante
mucho tiempo, y en la confrontacion entre los propios estereotipos de lo
mexicano y lo norteamericano. Asimismo, enfatiza el paralelismo en el
tratamiento dado a los estereotipos en el cine y la situacion bilateral México-
Estados Unidos del momento.

En la misma linea del estudio del estereotipo, JULIA TUNON, inves-
tigadora del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, hace un anilisis
de la forma en que el cine mexicano representa a los Estados Unidos y a sus
habitantes en un contexto de influencia econémica evidente y desde una
industria filmica pobre y subordinada. Con base en notas hemerogrificas
referentes a Hollywood aparecidas durante la época de oro de nuestro cine,
su estudio se enfoca hacia la construccién de la identidad de un grupo
manipulando simbdlicamente la identidad del otro y subrayando constante-
mente las diferencias culturales. En su texto, al igual que en muchos de los
demids autores de este libro, Julia Tuién aborda incluso el estereotipo de fa
comida, que para los mexicanos significa méds que un simple alimento, pues
forma parte de los rifos y mitos de la identidad de México que sirven de
refcrencia en la comparacién cultural con el vecino nortefio.

Por su parte ROBERT G. DICKSON, dc la Universidad de California en
Los Angeles, invita a que se consideren “Los origenes y desarrollo del cine
hispano”, es decir, las producciones de Hollywood habladas en castellano
hechas de 1926 a 1930 que atendian no sélo a unafdn mercantil, sino también
a la concepcién estadounidense de irradiar un influjo cultural. Dickson
detalla los primeros intentos de capitalizar la tecnologia de sonorizacién en
cortometrajes como La fiesta, a fin de cautivar tanto a los inmigrantes de
habla hispana en Estados Unidos como a los tres grandes mercados: Espaiia,
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Argentina y México. En sutrabajo deja sentado c6mo la industria de ilusiones
atraia a figuras mexicanas, Rodolfo Hoyos, Delia Magaiia, Carien Guerrero,
José Mojica o Lupita Tovar, inicialmente dispuestas a hacer las versiones
castellanizadas de las peliculas protagonizadas por las estrellas nor-
teamericanas y mds tarde ocupadas en actuar con argumentos originales.

Vale anotar que esta especie de producciones, que incluiria a realizadores
como Miguel Contreras Torres, reprodujo el esquema y los arquetipos
aplicables a mexicanos y chicanos, sin omitir la divisa de un territorio
materno de nopales y sarapes que aguarda a los protagonistas para brindarles
proteccién y felicidad. Asimismo, este trabajo observa la competencia entre
las empresas Fox, Paramount, Warner y Universal, y brinda una idea del
contexto que precedié el despegue de las industrias filmicas, en especial, la
mexicana.

EDUARDO DE LA VEGA ALFARO, de la Universidad de Guadalajara,
aborda el caso de uno de los primeros intentos del cine sonoro mexicano. A
través de una minuciosa exposiciéon y documentindose en entrevistas y
fuentes hemerogrificas, de la Vega argumenta que Contrabando es posible-
mente la primera cinta sonora mexicana acerca del tema fronterizo. Igual-
mente, expone el sistema de promocién y distribucién que tuvo el filme, asi
como la respuesta del piblico y de la critica.

En su ponencia “Los desarraigados: los chicanos vistos por el cine
mexicano”, DAVID R. MACIEL, de la Universidad de Nuevo México, hace
notar que casi desde su nacimiento la cinematografia mexicana ha
desempeiiado un papel esencial en la cultura de los mexico-norteamericanos.
Poruna parte, pronto se convirtié en el especticulo predilecto de tales grupos;
por otra, result6 una caja de referencias histéricas, lingiiisticas y
antropolégicas respecto de un México presentido real o imaginariamente.

La exhibicién de cine mexicano, sobre todo en el suroeste estadounidense,
auspiciard una barrera de resistencia frente a la culturizacién norteamericana.
Considérese que los emigrantes que cruzaron la frontera norte enwe 1910 y
1930 fueron sujetos a un nuevo tipo de asimilacién mds agresiva que les
obligaba a desestimar su origen e incluso a olvidar su idioma. Pautas de
inferioridad racial, externadas en la discriminacién laboral y educativa,
fueron repelidas por medio del teatro, las artes pldsticas y el cine. De hecho,
para las generaciones de chicanos hasta la década iniciada en 1940, la
presencia de artistas y actores mexicanos en Estados Unidos represent6 una
forma de contacto con la edad dorada del nacionalismo mexicano que, a su
vez, tendria incidencia en el sentido de definicién de la comunidad chicana.
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Sin embargo, Maciel apunta las circunstancias por las que el cine
mexicano no fue més lejos de los arquetipos tradicionalmente propuestos
sobre la vida chicana, a pesar de que en esa época la propia industria
hollywoodense no tomaba en cuenta esta temdtica. Mis aun, el articulo
perfila c6mo la generalidad de los argumentos filmicos, de antes y después,
acaban sugiriendo que el mejor camino de los chicanos para sacudirse la
desilusi6n y la opresion era el retorno a México.

Por tiltimo, ahondando en el imaginario chicano que percibe a nuestro pais
como una memoria lejana que aflora en el cine, ROSA LINDA FREGOSO, de
la Universidad de California en Davis, desarrolla su intervencion “El espacio
simbélico de México en el cine chicano”. Fregoso establece que las obras
filmicas chicanas de Salomé Espaiia, Luis Valdez, Lourdes Portillo o Susan
Jasso, simbolizan una metéfora de lo perdido, de la tierra abandonada, y
contribuyen a la recreacién de una identidad cultural. Al mismo tiempo, su
articulo advierte que desde los primeros filmes estadounidenses, en el género
del greaser, el cine negro o més recientemente el western o el género de
gZinsters, se engendraron estereotipos discriminadores y humillantes que
aluden a la naturaleza de los chicanos; en ellos se enfatiza el primitivismo
irracional y los incontrolables instintos de los mexicanos, quienes pasan a
cumplir sus papeles de bandoleros, sefioritas sanguinarias, estafadores,
traidores, violadores, corruptos, prostitutas, mutiladores, etcétera.

Segflin el retrato cinematografico norteamericano, México constituye el
ejemplo de un pais urgido de un toque de modernidad civilizadora. Requiere
orden y racionalidad, aunque esto suponga alguna variedad de intervencién.
Aqui, Fregoso 1lama la atencién sobre la escasa diferencia entre los plan-
teamientos del cine “blanco” y la propia cinematografia chicana.

En fin, ;qué somos? ; Vecinos distantes?, ;sociedades divididas més all4
de las fronteras?, ;pueblos con distintos destinos manifiestos, presentados al
fin del siglo en las expectativas de encabezar la modernidad o la esperanza
de abandonar algin dia el tercer mundo? Los aspectos de la relacién entre
México y los Estados Unidos o si se quiere actualizar, entre los puntos
extremos del bloque norteamericano, pueden ciertamente trazarse a través
de la sociologia o la geopolitica, pero tratindose fundamentalmente de un
complejo proceso que se vierte en la cultura, preferimos hacerlo por medio
de este coloquio binacional México-Estados Unidos: Encuentros y
desencuentros en el cine.

Es importante resaltar que el cine, espejo fiel, vanidoso o engafioso de su
tiempo, desempeifia en esta ocasién una oportunidad para analizar si, en el
marco de los programas estadounidenses de control migratorio, bajo un
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repunte xenof6bico en aquella nacién y en emergencia de averiguar mis
sobre los puentes culturales que deben existir entre mexicanos y chicanos,
prevalecerdn los encuentros o los desencuentros.

Antes de cerrar esta presentacion deseamos dejar constancia del
magnifico espiritu de colaboracién que desde la primera edad del proyecto,
su puntual desarrollo y hasta el seguimiento para esta obra editorial siempre
patentizaron las tres instituciones organizadoras. Agradecemos especial-
mente el apoyo de Jorge Alberto Lozoya, Director General del Instituto
Mexicano de Cinematografia y el empeifio de Silvia Vélez, Omar Chanona y
Salvador Plancarte.

Dejamos testimonio del interés de los académicos que nos apoyaron tanto
en la organizacion del coloquio como en la traduccién y edicién del libro.
Un reconocimiento especial merecen los esfuerzos de Dolores Latapi, jefa
del Departamento de Ediciones del CISAN, quien con su profesionalismo se
encargé de las tareas para la aparicion de esta obra, asi como los de Patricia
Rodriguez Lopez , responsable de la formacion e Irma Espinosa Garcia, Jefa
del Departamento de Informacién y Publicaciones de la Filmoteca de la
UNAM. A la Fundacién William and Flora Hewlett, manifestamos con este
libro nuestro agradecimiento por su apoyo econémico, sin el que no hubiera
sido posible la realizacién del coloquio binacional.

Ignacio Durin Ivén Trjillo Moénica Verea





