IV EL CINE QUE YO SONE

La simbiosis entre el nacionalismo mexcicano

con el panamericanismo, el latinoamericanismo,

¢l bispanoamericanismo, ¢l iberoamericanismo, ei.
Géneros, temas y discursos en el cine propagandistico
de Méxcico y Estados Unidos para América Latina
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1 crecimiento del cine mexicano tegistrado durante la guerra, gra-

cias en patte al patrocinio que la 0CaA le brindé y a la buena dis-

posicién v el apoyo que el propio gobierno de México estaba
prestando a los productores, trajo para el pafs grandes beneficios en
términos de imagen y prestigio internacionales. Se traté, en alguna
medida, de un proceso similar a aquél en que Hollywood contribuyd
a reforzar el liderazgo de su nacién por medio de las imigenes filmicas
donde se hacia alarde del poder econémico, ¢l desarrollo industrial,
la modermnidad y la cultura de Estados Unidos, que se difundieron en
el mundo como los ideales y patrones dignos de imitacidn.

Como habia ocurrido con Hollywood durante los afios veinte y
treinta, México adquirié durante la guerra una imagen cosmopolita. Por
una patte, muchos refugiados europeos encontraron atractivo el vivir
en un pais donde podtian tener sus capitales v, a la vez, disfrutar de lo
que suponfan tradiciones y cultura popular exéticas. Por otro lado,
México vivia un gran apogeo cultural impulsado por todos los inte-
lectuales mexicanos y enriquecido también de manera significativa por
el exilio espafiol, que contribuyd al progreso de la ciencia, las humani-
dades y las artes del pais.

El cine mexicano atrajo a gente del mundo de habla hispana,
deseosa de participar en la que se petfilaba como la mas poderosa
industria cinematogrifica de América Latina y del mundo de habla
castellana. Llegaron actores, actrices, cantantes, bailarines, argumen-
tistas, guionistas, ditectores musicales, escendgrafos, realizadores, etc.,
cuyas naciones de origen fueron principalmente Espafia, Argentina,
Cuba, Chile, Colombia y, por supuesto, de Estados Unidos.

Los iberoamericanos que habfan estado trabajando en Hollywood
durante la época muda, y después en los intentos de “la Meca del
cine” por producit cintas habladas en espafiol, se habian establecido
en México desde los inicios de los afios treinta. A principios de los
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cuarenta se sumaron a todo aquel talento y experiencia de los refu-
giados espatioles y de quienes abandonaron las industrias competido-
ras del cine mexicano en América Latina. Todos conttibuyeron a
transformar una industria modesta y artesanal en otra fuerte, pese a sus
limitaciones y catencias, y se beneficiaron v disfrutaron de ella. En
algin momento se ditia esto:

En la actualidad, México, converiido en lugar de convencién cinematogrdfica
lafinoamericana, abre sus brazos a cuantos extranjeros vienen a traerlo suyo
para engrandecer fa industria, y en el medio ambiente, se discute, se polemiza,
se discurre entre hermanos de idioma. Y triunfan Pepite Cibridn, Consuelo
Guerrero de Luna, Amparo Morillo, Angel Garasa, José Pidal, los Banquells,
Pitouto, José Baviera, José Goula, Asuncién Casal, Emilio Tuero, Emilia
Guin, Jaime Salvador, Paco Elias, Diaz Morales y muchos mis, espafioles;
ydela Republica Argentina, nos enviaron al simpitico Che Reyes, al veterano
Che Padula, 2 Amanda Ledesma, Charito Granados, Nelly Montiel, Antonio
Momplet |...] y Puerto Rico estd representado por la mimada Mapy Cortés
y Fernando su marido (hoy convertido en director), y también estin Maxia
Cuevas, Blanca de Castején y Kali Katlo; de Venezuela, Rosa Castro, como
de Costa Rica Iris Flores y Crox Alvarado, que es colombiano. De mi terra
hemos venido gran pléyade: Pituka de Foronda, que aunque nacié en Canarias
es casi cubana, sus hermanos Rubén y Gustavo Rojo; Carmen Montejo, Maria
Antonieta Pons, Ramiro Gémez Kemp, René Cardona, J. J. Martinez Casado,
Sergio Orta, Santiago Rios, Isabel Bermidez, Chela Castro, Blanguita
Amaro, Teté Casuso, Enrique Salvador, Lina Montes, Andreina Daubar
(-] El ejemplo de Hollywood debe bastarnos, y si no, que lo digan Norman
Foster y June Marlowe, los que representan aqui a los suyos.!

La comunidad artistica de la cinematografia nacional se dispuso a
patticipar de manera entusiasta en una industria a la que se habia

! Marta Elba, perodista y actriz cubana, en Cinema Reporter, 9 de septiembre de
1944, citada por Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine mexivane, 2 ed.,
18 vols., Guadalajara, Conaculta, 1992-1997, vol. 3, pp. 112-113. Por supuesto, no
figura en esta cita la informacién completa sobre la multitud de extranjeros que
trabajaban en el cine mexicano desde los ailos treinta, como por gjemplo Julio
Villarreal, también espafiol, o Marga Lépez, argentina, ni las cubanas Yadira
Jiménez, Rosa Carmina, Amalia Aguilar, Rosita Fornés, etc., por mencionar
solamente algunos de los ejemplos que faltaria sefialar, Las cursivas son mias.
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impulsado para combatir los regimenes totalitarios, como los del
Fje, mediante la difusidén de los valores v los ideales de la libertad y
la democracia, planteados desde la perspectiva aliada.® A tono con los
tiempos, actrices como Andrea Palma, Isabela Cotona, Fanny Schiller,
Amparo Molina y Anita Blanch acudieron ante Gustavo Baz, secteta-
rio de Asistencia Publica y se registraron, en julio de 1942, como vo-
luntartas de un cuerpo de enfermeras, por si se les requeria en el
frente de batalla® Ademas se promovian ensayos de militarizacién de
los miembros de la comunidad cinematogrifica, la cual se haflaba
bien dispuesta a ir a sesiones de entrenamiento en Chapultepec, coor-
dinadas por el capitan mayor Nicolds Reyero y el coronel Antonio
Haro Oliva.*

El cine mexicano fue requerido por su gobierno para fomentar el
nacionalismo y, pot el de Estados Unidos para impulsar el “panameti-
canismo.™ Casi desde el inicio del sexenio avilacamachista se habia
inictado una fuerte campafia 2 través de los medios en pro de la unién
de América en su nueva expresion defensiva, favorable a Estados
Unides y los aliados, y contraria al Eje.

2

En opinién del productor José Luis Bueno, durante k2 Segunda Guerra Mundial
“todas las peliculas eran de propaganda politica”. José Luis Bueno, entrevista
realizada por Marfa Alba Pastor €] 10 de julio de 1975, pHO,/2/31, p. 43. Coinddo
con este punto de vista porque, como explicaré en las paginas siguientes, incluso
géneros que normalmente no suelen considerarse propagandisticos lo fueron en
México y en las cinematografias del mundo en lo general en ese periodo.
Isabela Corona, entrevista realizada por Ximena Sepilveda ei 19 de septiembre
de 1975, ro/2/40, p. 36.

Entxe las actrices mencionadas se contaban también Dolores Camarillo Frausziza,
e incluso Mara Félix quien, aunque ain no debutaba, fue abanderada de los actores
entusiastas de ta “militarizacién”. Enrique Solis Chagoyin, entrevista realizada por
Aarelic de los Reyes ¢l 20 de mayo y el 3 de junio de 1974, rHO/2/8, p. 94. A
decir de Dolores Camagillo, llegd a obtener el grado de comandante con recono-
cimiento de la Secretarda de la Defensa Nacional, Dolores Camarillo, entrevista
rezlizada por Beatriz Arroyo el 8 de noviembre y ef 2 de diciembre de 1975, pHo/
2/41, pp. 106-107.

Sobre la importancia de los discursos en todos los ambitos v sobze el panameri-
canismo, véase Luis Medina, “Del cardenismo al avilacamachismo”, en Hivloria de
la Revolucisn mexicana, México, Colmex, 1978, vol. 18, p. 131
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El 2 de abrd de 1941, José Antonio Mufioz Jiménez, presidente de
Panamernican News Agency, Noticias de Cinelandia y de las Estrellas,
se dirigié a Manuel Avila Camacho para informarle lo signiente:

Panamerican News Agency ha iniciado una campadia para la mayor confrater-
nidad entve las repiiblicas hispanoamericanas y los Estados Unidos de Norteamé-
tien, sobre todo en lo que se refiere ala industtia cinematogrifica que tanto
interés despierta en nuestros pueblos y que por su propaganda directa es de
gran interés para los gobernantes en su labor, sobre todo en estos momentos
en que los acontecimientos mundiales hacen tan ardua esta labor.®

Mediante los impresos y el cine (y también el Teatto Panamericano
que Fernando Wagner desatrollaba en México en inglés y en esparioly’
el discurso continental iniciaba una nueva campafia para atenuar los
sentimientos antiestadounidenses de la audiencia mexicana, que poseia
grandes razones para abrigarlos y, después, de las de Latinoamérica.? EI
cine mexicano se dispuso a apoyar el discurso oficial y con el empo
la prensa nacional referiria con sorna las declaraciones que en todos
los ambitos se hacian en relacién con “las circunstancias de emet-
gencia: de esta emergencia que en el limitado lenguaje de los politi-
cos ha venido a sustituir el favorito ‘momento histérico que vivimos’
de los tiempos apacibles antetiores al hundimiento del Potrero def
Liano, el Fija de Oro, y las demds embarcaciones que les mandamos a
volar a los totalitatios™.”

Los recursos argumentales, entre ellos los planteamientos en fa-
vor del nacionalismo, la religion, la farnilia, la literatura y la culnura

¢ AGN/MaC/T10.11/154, José Antonio Mufioz Jiménez a Manuel Avila Camacho, 2
de abril de 1941, El presidente de Panamerican News, con domicilio en Holly-
wood Boulevard 6513, en Hollyweod, solicitaba la cooperacién del mandatario
para que las principales revistas y periddicos de México le enviaran informacién.
Las cursivas son mias.

Salvador Novo, La vida en México en el periods presidencial de Manuel Avila Camacha,
México, 1nan/Conaculta, 1994, p. 277.

Mayores referencias sobre el “antivanquismo™ en Méxice pueden encontrarse en
Medina, gp. e, p. 46.

* Novo, gp. o, p. 121.
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nacionales, se usaron para esos propositos, y las perspectivas de los
diferentes grupos sociales, de raigambre conservadora o izquierdista,
influyeron a la par en la produccién filmica mexicana y contribuyeron
a definir algunos de sus géneros mas representativos, stempre con
inspiracién en lemas como “México por la libertad” y “América
libre y unida”.'® Todo esto, que se trasluce en pricticamente toda la

. produccidn filmica y se puede apreciar mediante una observacién
atenta, explica por qué ahora es posible ver el cine mexicano como
un testimonio de contextos paralelos: el gobierno avilacamachista, la
Segunda Guerra Mundial, la visidn de la derecha y la izquierda, la poli-
tica y Ia cultura,

Por eso resulta importante explorar, en lo posible, la historia detrds
de cada una de las peliculas que se produjeron, y, luego, su filliacion
con la politica v la diplomacia que las hizo posibles. Por una parte, con
medidas legales v econdmicas, el gobierno avilacamachista fortalecid
a una industria capaz de sustentar la ideologia centrista del régimen vy,
pot otra, la gnerra propicié una colaboracion en todos los 6rdenes
con Estados Unidos. Asi, el Departamento de Estado, conttibuyt a
robustecer la industria filimica mexicana para que pudiera oponetse
aJa propaganda filmica fascista en castellano y alentara la solidaridad
entre las naciones latinoamericanas, y de ellas con los aliados. Si se
obsetva con atencion, toda esta histotia se refleja, de una u otra manera,
en mayor o menor grado, marginal o subtepticiamente, en las pelicu-
las y en la industria misma.

Una de las mas claras evidencias de que la industria filmica mexi-
cana, en su estrategia opuesta a las amenazas del Eje, acabaria por
apologetizar el panameticanismo, la constituyen los nombres de algu-
nas de las productoras y distribuidoras fundadas en Ia época. Nunca
antes y nunca después aquellos nombres habrian de ser tan signifi-
cativos. Durante los afios diez y veinte, el nacionalismo inspird el bautizo
de productoras como Azteca Film, Popocatépetl Film, Produccio-
nes Izamal Productora Manufacturera Pro-México, Aztlin Films,
Producciones Anahuac, Producciones Netzzhualedyotl, Producciones

® [ evendas impresas en el papel membreteado de la Mo en México. aGn/Mac/
136.2/464, de Ralph Staub a Maauel Avila Camacho, 20 de enero de 1944
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Foto-Cine El Aguila y Compafiia Cinematografica El Aguila.! A prin-
cipios de los afios treinta, las firmas todavia tenfan nombres como
Producciones Independencia, Aztecart, Films Tenoch, Indo-América
Films, Cuauhtémoc Films, Aguila Films, Furindia Films, Anahuac
Productora Cinematografica, Impulsora Mex-Art, Regio-Mex, etc.
Luego, con la intensificacion de la ola cultural nacionalista, acicateada
por el cardenismo expropiador, se estimulé la aparicién de compa-
nias denominadas Cinematografica Mexicana, México Films, La
Mexicana Elaboradora de Peliculas, Producciones Mexicanas, Com-
pafifa Mexicana de Peliculas, Producciones Nuestro México, Films
de México, Films de Artistas Mexicanos Asociados (FaMa}, Produccio-
nes Nacionales, S. A., Aztla Films, Ixtla Films, Filmadotra Mexicana,
Mexinema, Producciones Azteca, etcétera.

Asi, fue entendible que los nombres de las compaiifas cinematogra-
ficas durante la puerta revelaran también el nuevo compromiso del
cine mexicano: el continente y el mundo de habla hispana. La pro-
ductora Colonial Films, de Miguel Contreras Torres, se transformé en
1940 en la Hispano Continental Films, y aquél fue solo el inicio,
Enseguida habrian de aparecer Ibero Films, América Films, Super
Films de América, Films Intercontinental, Espafia-México-Argentina,
Inter-América Films, México Hispania Artis, Producciones Inter-
Americanas, Continental Films, Pan-American Films y Films de Ameéri-
ca, entre alounas otras. Por supuesto Hispano Continental Filins habria
de ser lider en la produccién de cintas histéricas que buscaban fortale-
cer el nacionalismo, y fue posiblemente la compaiiia cinematografica
mas subsidiada por la 0CAIA y €l gobierno mexicano. Su propietario
medrd y practicé el trifico de influencias como ningan otro para
beneficiarse de la situacién.

Los nombres de aquellas compaiiias son tan significativos como
algunos de los filmes producidos por ellas, lo cual nos conduce al
tema de los géneros cinematogrificos y su importancia. El cine na-

" Los nombres de estas compaiifas se tomaron de la produccion filmica mexicana
referida por Maria Luisa Amador v Jorge Avala Blanco, Carfelera cinemaorogrifica
1920-1929, México, unam-Centro Universitario de Estudios Cinematograficos,
1999, 605 pp.
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cional, como en general las industrias filmicas del mundo, cultivaba
por los aflos cuarenta los clisicos, como dramas familiares, comedias,
melodramas musicales, etc. Pero algunos de ellos se convirtieron en
géneros originales: el indigenista, el alusivo a la Revolucién de 1910
¥, sobre todo, el melodrama o la comedia rancheros. Algunas histo-
tias de espionaje y otras referentes a la guerra, fueron producto di-
recto del contexto. Pero no solo éstas, sino todo el conjunto de la
produccidn fue en mayor o menot medida una herramienta ideolégi-
ca, Gtll para el régimen y obediente a las prioridades de la guerra. En
estas condiciones, con adaptaciones de la literatura, y con la reconstruc-
cién de ambientes del pasado, o internacionales, antes no frecuentes
en el cine mexicano, la cinematografia azteca presentaba al mundo una
nueva cara, de lo cual dio cuenta en su momento el productor Mo-
desto Pascd, quien declard en Argentina que

En Meéxico [...] hay trabajo, entusiasmo, voluntad, deseo de acertar, inteligencia
¥ una organizacidn econdmico-financiera muy distinta a la de acd (Atgentina).
Algo asi como un sistema cooperativo. Concertadas las conveniencias vy los
deseos de productor, director, argumentista y actores, pueden negociar
con una productora, segutos de que sus ofrecimientos serdn tenmidos en
cuenta. Se les abren los estudios v hallan créditos anticipados. Hoy se trabaja
como nunca. Elementos europeos se han incorporado ala produccién, le
han dade nueva vida. En este sentido, los mexicanos han sido comprensivos
yavisados. No han cerrado sus puertas a nadie y se han aprovechado de quienes,
expulsados o huidos de sus pafses, han buscado en América el lugar donde
ganarse el pan. Con ello han dado a la produccion un tono de “gusto general”
que concuerda con las necesidades de cualquier piblico. No se han encerrado en
ung produccion homogénea de gusio local, sino que han pensado en una labor
mids cosmopolita o mis universal [...] Eso no quiere decir que no haya produccidn
es espirity nacional. No. Precisamente la pujanza de la cinematografia es que
abarca todos los climas y puede servir [a] programas heterogéneos y completos
[...] México tiene cubiertas todas sus necesidades de pelicula virgen por amplio
que sea el programa general del pais. Hay créditos y deseos de atender las
necesidades de la produccién mexicana por parte de los Estados Unides."?

* Modesto Pascd, en entrevista para la revista Gize, nim. 14, publicada en Buenos
Adres y citada en Domingo Di Nubila, La dpoca dz ore. Historia del dne argentine I, Bue-
nos Aires, Ediciones del Jilguero, 1998, pp. 384-385. Cursivas y paréntesis mios.
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En un ambiente tan optimista, en donde parecia existir concordan-
cla y animo de colaboracion en todos los sectores interesados, el cine
mexicano se transformd, efectivamente, en un cine de pretensiones
cosmopolitas y universalistas, para llegar a los mas diversos piblicos,
v paralo cual se requerian grandes costos en la produccidn (escenografias,
vestuarios, peluqueria, etc.). Pero, como bien lo establecia Pascd, se
contaba con la participacién entusiasta de todos los involucrados en
aquel cine, con el fuerte apoyo del gobierno nacional y, en el colmo
de la bienaventuranza, con el apoyo indiscutible de Estados Unidos,
decisivo también para dar fundamento a aquella algarabia.

LOS GENEROS/ TEMAS CINEMATOGRAFICOS Y LA PROPAGANDA

Antes de que el proyecto y el convenio de la 0cala se concretara y
cobrara su cabal forma en el cine mexicano, éste incurtio en el que
habia sido uno de los errores mds criticados a Hollywood por las
instancias oficiales encargadas de la propaganda: la produccion de
filmes musicales y comedietas que tomaban 2 lz guetra con muy poca
sertedad y como simple telén de fondo. Con repartos intetnacionales
de actores, cantantes y batlarines, semejaban en alguna medida las
mistificaciones hollywoodenses que, en su afin de alcanzar a todas
las audiencias de Latinoamérica, mostraban historias muy flojas cuyo
principal atractivo parecia cifrarse en los nimeros musicales. Las
cintas mexicanas de los primeros afios cuarenta, que apelaban a una
muy tmprobable e inverosionl unidad continental, fueron ttulos como
La liga de lar canciones (Chano Urueta, 1941), Unidos por el eje (René
Cardona, 1941), Quién e quiere a & Rolando Aguilar, 1941), Canto a las
Américas (Ramon Pereda, 1942) y Hozel de verano (René Cardona, 1943).
Su inconsistencia explica que hoy tales producciones se encuentren
practicamente olvidadas, a pesar de que algunas tuvieron un gran
éxito comercial, y que en el mejor de los casos se las mencione en
textos como éste, por su relacion con la coyuntura bélica.

Otros géneros, en cambio, habrian de desenvolverse mejor, y de
modo permanente. El drama familiar, uno de cuyos titulos mds
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significativos para la historia del cine mexicano fue Cuands los bijos se
van {Juan Bustillo Oro, 1941), sitvié como catalizador del acontecer
del momento. Fundado en “una idealizacién regresiva de los valores
tradicionales fue una forma efectiva [...] de evadir no solamente los
cambios que México estaba expetimentando, sino las inquietantes
victorias del Eje y el orden mundial radicalmente alterado que presa-
giaban™ ¥ Protagonizada por Sata Garcia, quien se convirtié en la
imagen maternal auto inmolada y siempre suftiente, favorita de Lati-
noamérica en la misma medida en que Greer Garson lo fue en el
mundo anglosajon, la pelicula referida fue epitome de los melodramas
que por la época constituyeron una forma vital de entretenimiento y
de propaganda durante la guerra." Por basarse en los sentimientos y los
valores, que hasta cietto punto equipararon los dramas familiares mexi-
canos con la visién de la familia que se difundia en otras partes del
mundo, el género llegd a ser una pieza clave cuyos personajes pue-
den caracterizarse asi:

La familia aparece como fuente de continmidad, desarrollo, estabsiidad social
¥ [-.] como refugio de los conflictos del mundo dei trabajo. En este con-
texto, lamujer sirve como procreadora, fuente nutricia, disciplinadora del
esposo, autodisciplinaria y garantia de la integtidad de la unidad familiar.
El hombre es el proveedor econdmico, el inseminador, el protector del
honor femenino y por tanto del suyo mismo, el nific descarriado que dehe
sex controlado, y el paterfarniliss responsable. La familia se encuentra en la
interseccién de los conflictos econdmicos, politicos y sociales. !

¥ Carl |. Mora, Mesizan Cinema, Refletions of a Sodety 1849-1980, Los Angeles, Uni-
vexsity of California Press, 1992, p. 56.

Respecto al tratamiento de I figura materna en los filmes sobre la familia, Novo
advirtid en su momento la estrecha relacién que habia enize el fomento de este
cine y el del patriotismo: “Ha su doméstica medida, las buenas y a veces no tan
Buenas sefioras, son ¢l inadverddo objeto de toda la parafernalia artificial que
adosna, que oculta ¥ que explota en la mayor magnitud de la suya, al sentimiento
igualmente fomentado del patriotismo. Son el ingrediente del matriotismo [..]”.
Véase Novo, ep, @z, p. 117,

5 Marcia Landy, Fasdisn in Filn. The Iiakian Commersial Cinerea, 1931-1943, Princeton,

Princeton University Press, 1986, p. 276.
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La proliferacién de los dramas familiares en el cine mexicano
durante los afios cuarenta constituye también un testimonio, porque re-
fleja el surgimiento de la nueva clase media, a cuyos valores, que
fueron enormemente significativos en el contexto, apeld. Una de las
caracteristicas del gobierno avilacamachista fue su llamado continuo
a la unidad nacional y a la estabilidad social, que siempre aparece
ligada en los discursos con la fortaleza de la familia como “la unidad
social basica”. Este discurso era necesatio en un contexto donde
urgia resolver la crisis y erradicar el ambiente de confrontacion ge-
nerados al final del cardenismo, y se consideraba util para ayudar a
México a alcanzar una mejor posicion y enfrentar los riesgos de una
amenaza externa.

Por lo anterot, puede decirse que el cine mexicano compartié con
la cinematografiz mundial el esfuerzo estratégico de plantear la forta-
leza de la familia, 2 través del celuloide, para asi reafirmar los senti-
mientos de unidad, de pertenencia, de solidaridad, de identificacion y
reconocimiento de siy de los demas. Es decir, la cohesion soaal, en el
marco de los valores y las representaciones del mundo vigentes en
cada uno de los distintos regimenes. En México, las peliculas solian
contener introducciones como la signiente, incluida en un filme del
que hablaré con detenimiento después, pero que por ahora ilustra,
ademas, la imbricacion entre familia y patriotismo que impulsaban
las cinematografias.

En pleno corazdn de la huasteca veracruzana, lejos de todo lugar habitado,
existe este pequedio lago artificialmente construido hace mds de cien aftos. Los
pastoscillos de la region lo llaman El jagiiey de las ruinas, debido a una cons-
truccién semidestruida, albergue hov de alimadias y hierbas del monte. Hace cien
afios habito esta casa una familia tipicamente mexicana, familia vatiente, abnegada
y llena de profundo amor a su patria que, como muchas otras, supo enfrentarse con
heroismo a los hechos que le tocd oivir. Después la vida sigui6 su curso normal. |
Solamente en viejas memotias pueden encontrarse rastros de la existencia de
estos hogares. Sin embargo, son ellos los que nos legaron el concepto de unidn,
de respeto y de amor que siguen siendo la base de ln familia mexicana [...]. *

¥ Introduccién tomada de la pelicula E/ jagiey de fas ruinas (Gilberto Martinez
Solares, 1944). Las cursivas son mias,
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Siempre que era posible, en todo tipo de pelicnlas y no dnicamente
en las del género familiar o histérico, se procuraba enaltecer a la fariia.
El filme Fantasiz ranchera (Juan José Segura, 1943) era una fantasia
musical que hacia un Illamado a la unidad y a la solidaridad para
montar una épera ranchera en algin punto de la provincia mexicana.
Aparte de exaltar a la naturaleza, la nmisica y la gente del ambito rural,
concluia con el matrimonio de la pateja protagdnica, del cual se
decia que era “otra familia mexicana que empieza para ser sostén y
continuacién de la patria inmortal”.”’

LA LITERATURA

Las adaptaciones cinematograficas de obras cumnbre de la literatura
iberoamericana también fueron significativas. Al propugnar por la
unidad continental, con base en |z afinidad cultural entre las audien-
cias hispanohablantes, ¢l cine mexicano abrevd repetidas veces en
textos de diversas procedencias e indoles. El poema Tabaré, del uru-
guayo Juan Zorrilla de San Martin, fue adaptado por Luis Lezama
casi al final del gobierno avilacamachista, en noviembre de 1946. Se
hizo una nueva version de la pelicula realizada durante la etapa muda del
cine mexicano, pero ahora protagonizada por Rafael Baledon y Josette
Simé. Con una produccion mas lujosa que la primera version dirigida
por el mismo Lezama en 1917, Tabaré no tuvo una efusiva acogida de
la audiencia, pero bien puede considerarse un dltimo ejemplo de los
esfuerzos de acercamiento panamericano y propagandistico mediante
la literatura.

" Tomado de los didlogos de Fantasia ranchera. Las cursivas son mias. Como se dijo
en un capitulo anterior, el tema de la familia y la posicién dentro de ella, desde
ta perspectiva del cine mexicano, los inauguraron triunfalmente los lacrimégenos
melodramas que, junto con otros directores, Juan Orol realizd en los afios treinta.
Entre ellos conviene mencionar Madre guerida (1935), £/ calvario de una esposa, v
Honrards a tus padres (ambas de 1936) y Eterna mdrtir (1937), todos de Juan Orol.
Otros titulos alusivos de los afios treinta lo fueron Mater mostra (Gabriel Soria),
La famifia Dressel (Fernando de Fuentes), etcétera.
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Tal vez el venezolano Rémulo Gallegos {1888-1964) se cuente entre
los autores mds frecuentados por el cine mexicano, aunque no siempre
termind muy contento al ver las adaptaciones que se hicieron de sus
obras. Fernando de Fuentes dirigié Dodz Birbara (1942), Gilberto
Martinez Solares La trepadora (1944), Juan Bustillo Oro Canaima (1945)
y Julio Bracho Cantaclare (1945).

La conviccidn de que las obras literarias latinoamericanas podian
ser mejor adaptadas por el cine mexicano que por el hollywoodense se
enraizaba no solamente en el Departamento de Estado, y por su-
puesto en el cine mexicano, sino también en las audiencias interesa-
das en Latinoamérica, como lo manifiesta una nota de la periodista
cubana Mirta Aguirre, con referencias a varias de estas adaptaciones.

Otra novelanos trae la pantalla. Y otra novela de Rémulo Gallegos, cuya
Dofia Bérbara ha proporcionado al cine mexicano una de sus mejores reali-
zaciones. Esta vez, La frepadora vuelve a contarnos Ia histotia de Hilario
Guanipa y de su voluntariosa hija. Algo que no llega a la dimensién de Doria
Bérbara, de perfil epopéyico, ni al maravilloso colorido poético de Cantaclaro
[...] Gilberto Martinez Solares ha dirigido esta cinta mexicana, de la Clasa films,
que nos brinda en estos dias Fausto. Buenos paisajes, sin que la fotografia
haya extraido de ellos todas sus posibitidades y, en general, didlogo bastante
acertado aunque lo literario trascienda a veces. Inferprefacion superior o la
de muchas otras peliculas latinoamericanas [...] La cinta se difie a 1o anecdético de
la novela, dindonos, en sus accidentes externos, la vida de Hilatio Guanipay,
después, la de su hija. Lo més importante de La trepedora, el metal intimo
de Hilario, su compleja psicologia, queda fuera del celuloide [...] Pero La
trepadora, aparte [de] no apresar la médula de la novela, estd bastante bien
realizada. Porlo menos no hay en ella fiofietia ni tragedia barata. Siel temmno
alcanza toda la fuerza dramdtica que pudo poseer, al menos es un fema americano
desenvuelto en su propio ambiente, sin anclajes yanquis o europeos. Lo que constituye
un mérito fundamental en gracia al que pueden disculparse muchas cosas.!

En concordancia con la periodista cubana, Efrain Huerta dijo que
“Cantaclare [...] toca un problema americano. ‘Son trozos palpitantes

8 Mirta Apuirre, Crimicas de rine, La Habana, Letras libres, 1988, vol. 1, p. 71. Nota
publicada en el periddico cubano Fay, €l 2 de febrero de 1945, Las cursivas son mias.
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de la vida de los pueblos hispanoamericanos, que no necesitan de fecha,
lugar ni personajes veridicos para que parezcan auténticos.” Caniaclare
es mensaje social y folklore, belleza y fealdad. Todo cuanto de ella se
habfa dicho es verdad: una sefiora pelicula™."” Independientemente
de aseveraciones como éstas, Canfadiare fue especialmente thustrativa de
la nueva situacion del cine mexicano y del estadounidense. Un proyec-
to original de la Fox habia considerado realizar Canfaciaro con Gary
Cooper como protagonista. Cuando, en busca del Mexican flavor, los
politicos estadounidenses decidieron hacerla en espafiol, el papel es-
telar se le oftecid a Jorge Negrete, quien no pudo aceptarla.®
Mientras tanto, Francis Alstock, quien habia quedado como cabeza
de la Division de Cine de la ocala una vez que John Hay Whitney se
incotporod al ejército estadounidense, decidié romper de una vez por
todas con la discrecién que habian tratado de guardar todos los in-
volucrados en el proyecto de la ocata en Méxtco y produjo esta
pelicula con fines panamericanistas, aunque a la vez como vehiculo
para el lucimiento de Esther Fernindez, la actriz mexicana que en ese
momento era su novia. ] coprotagonista del filme finalmente fue
Antonio Badi, en vista del gran éxito que este actor habia alcanzado
cotr Me be dz comer esa tuna (Miguel Zacatias, 1944). Aunque Julio Bracho,
.el director de la cinta, sostuvo gue habfa sido producida por la Fox,”
la compaiifa productora creada pata el efecto se Hamd Producciones
Interamerticanas, pot supuesto, v el mismo Alstock aparecid registrado
como productor .del filine, que fue abiertamente financiado por el
Departamento de Fstado y distribuido, eso si, por la 20® Century
Fox Film Corporation.” Sobte Cantaclars, la misma periodista cubana
ya citada escribirfa esto:

1 Efrain Huerta, en Esfo, 30 de diciembre de 1945, citado por Emilio Garcia Riera,
Julio Bracko 1909-1978, Guadalajara, Universidad de Guadalajara, 1986 (Col. Cineas-
tas de México del ciec, 1), p. 217.

® Antonio Badn, entrevista realizada por Maria Isabel Souza el 19 de enero de
1976, pHO/2/54, p. 18.

? Julio Bracho, entrevista realizada por Ximena Sepiilveda el 10 y el 13 de junio de
1975, pHO/2/23, p. 33.

2 Garcia Riera, Historia documsental.., Guadalajara, vol. 3, p. 257. A diferencia de lo que
afirma este autor, Francis Alstock no fue, 0 al menos no lo era en aquel momento,
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Doria Bdrbara, La trepadorn, Canaimu, Cantacliro —y acaso ya Sobve lg misma
tierra—, son otras tantas nevelas de Rémulo Galiegos llegadas a nuestro cine.
Elhecho se explica por la capacidad imaginativa de las creaciones literarias
del famoso venezolano. No chstante, lo mds endeble en Rémulo Gallegos
es, justamente, la estructura anecdddez que sirve de andamiaje a sus narra-
cienes. Lo mejor en Doita Birbara como en Cangima o en Cantaciaro se
encuentra en los trazos psicolégicos, en el ambiente inapresable que surge
del conjunto de personajes y del medio en que se mueven. Fl “machismo™
—evolucién de un tipe, ya analizado en especificos estudios sobre el
novelista— de Demetrio Montel, de Marcos Vargas, del doctor Payara o
de Santos Luzardo, requiere coyunturas truculentas que Gallegos aprovecha
con fruicién para dar escape a sus debilidades melodramiticas. Y este punto
vulnerable del vigoroso escritor es el que estd atrayendo el interés de nuestros
productores filmicos [...| Cantaclaro, estrenada por el teatro Fausto, producida
por Julic Bracho y distribuida por la 20" Century Fox, interpretada por
Antonio Bady, Alberto Galin, Esther Fetnéndez, Fanny Schiller, Arturo Soto
Rangel y otros, constituye un digno esfuerzo de la cinematografia mexi-
cana. Aunque la pelicula no iguala la dimensidn del libro, aunque la lectura
dellibro parece indispensable a la recta comprension de muchos de los pasajes
de la cinta, Cantaclaro se saiva como intento reflejador de la problematica
sudamericana. Cinta de buenos atishos sociales, Cantaclaro supern notablemente
el grado medio de In produccion cimemnlogrifica de México. Diflogos discretos en
empleade de la Fox. Lo era del gobiemo cstadounidense —oficial del Departa-
mento de istado—, y trabajaba a las drdenes de Nelson Rockefeller en lz acaa.
Cantaciaro tuvo un éxito mediano y Lsther Ferndndez estavo sin embargo muy
cerca de Alstock durante todo ¢l periodo de negociaciones para poner en marcha
el proyecto de la ocaa en el cine mexicano y conocit bien los entretelones del
asunto. Afios despuds, en la entrevista que se fe hizo para ol programa de [Tistoria
Oral del i, Ja actrix se atribuyd a si misma, como un logro personal, el apoyo
del Departamento de Hstado al cine mexicano. Algo de cierto puede haber en ¢l
asunte, pues Alstock fue uno de los mds forreos defensores del proyecte de la
Casa Blanca relativo a la cinemarografia mexicana, y un abierto simparizante del
pais y de su gente, en la misma medida que lo fueron Nelson Rockefeller v John
Hay Whitney. Pezo pucde ser quea la firmeza de Alstock al defender ol proyecto
del Diepartamento de [istado haya contribuido también la tremenda animad-
versidn que Messersmith sentia por ¢l en lo particulas, v que se agudizé cuando
Rockefeller, socarronamente, lo puso al frente de la Divisidn de Cine v del proyecto
dela ocaia después de la renuncia de Whitney. Véase Fsther Fernander, entrevista
realizada por Ximena Sepiilveda el 8 de encro de 1976, Priy/2/53, pp. 35 v 46.
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calidad —excesivos en cantidad—, fotografia henmosa a lo Gabriel Figueroa,
escenas colectivas —baile en casa de los Coranado— sabiamente montadas,
acertado uso de lo musical v de lo sonoto, dan al film otros tantos costados
positivos merecedores de mencion.®

Las referencias a que los trazos psicolégicos de sus personajes eran
lo mas valioso de la narrativa de Gallegos y a que él mismo daba en
sus obras demasiado peso a las estructuras anecdéticas, que lo inducian
a emplear como soporte las “coyunturas ttuculentas™ para dar paso a
sus “debilidades melodramaticas”, se tepetian no solamente en la cri-
tica a las adaptaciones del cine mexicano sobre aquella literatura. Si,
pese a sus aciertos, en los filmes mexicanos prevalecia lo anecdético
v se dejaba de lado la compleja psicologia de los personajes de Ga-
llegos, aquello parecia set no del todo un fallo del cine mexicano, en
opinion de otros criticos que atendian especificamente el aspecto
literario. Se trataba pues de una literatura que ciertamente no era ficil
de adaptar y, por otro lado, ella misma atravesaba un proceso de
constitucion y era, por lo mismo, objeto de anilisis v reflexiones. A
través de ella se vefa otra de las posibilidades de conformar lo que
por entonces se denominaba “la americanidad”, y por lo tanto fue
muy significativo que el cine mexicano abrevara en las letras latinoa-
mericanas para contribuir al reforzamiento de la identidad v la uni-
dad continentales. La siguiente teflexién hace hincapié en algunos
aspectos sobre los que conviene meditar.

Una manera de llegar a la americanidad, lucha en que se halla comprometido
el escritor de este continente desde el siglo pasado, y de la que ya se notan
algunas huellas levisimas e inconscientes desde antetiores siglos, ha sido y
sigue siendo el folldote, la costumbre, la nota regional [...] Garcia Prada al
referirse a los costumbristas dice acertadamente que uno de sus grandes
defectos ha sido el descubr en sus escritos “tipos” v no “caracteres”, lo
que produce cterto desagrado en el lectot, cierto abatimiento, una falta de
satisfaccién absoluta [...] Ha ocurrido en nuestro continente que la manera
de ver es tipicamente europea y que o es también la manera de hablar. Cast
porque hemos sabido que en Europa se hacian novelas y cuentos nosotros

® Aguirre, op. a@z, pp 144-145. Las cursivas son mias.
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los hemos hecho [...| Los americanos hemos visto emplear el folklore en
Buropa hemos querido hacer otro tanto en nuestro continente con las cos-
tumbres de aqui. Luego el movimiento de utilizar el folklore en la literatura
es tipicamente europeo, como lo han sido las escuelas literarias americanas.
Pero el amertcano al utilizar el folkiore ha querido tener una nota distinta: el
movimiento es general, los resultados son particulares. Pero son resultados
exclusivamente picténcos [...] Ellector no debe descubrir “curosidades” en
la obra y el esctitor no debe pensar que son ellas las que van a salvar el relato,
lanovela o el cuento [..].%

Con observaciones como las anteriores se planteaba una critica a
un proceso que de cualquier manera se consideraba posttivo, a lz luz
de los acontecimientos. En aquel acercamiento v recuperacién del
color local latinoameticano, que mnsinuaba los principios de lo que con
el iempo serfa el realismo social latinoameticano, resultaba fundamen-
tal el cine mexicano, considerando sobre todo los indices de analfabe-
tismo de América Latina. Por otro lado, no era posible ignorar el
bagaje cultural heredado por Espafia a los paises de la region. En
este sentido, los ejemplos mejor logrados y mas exitosos fueron Pepita
Jiménez, dirigida por Emilio Fernindez en 1945, v, principalmente,
La barraca, con que en 1944 hizo su espléndido debut como ditec-
tor Roberto Gavaldon.

Basada en la novela de Vicente Blasco Ibafiez —en cuya adaptacion
colabord Libertad Blasco, hija del autor— y con la participacién de
un numero considerable de espafioles en el proceso de produccidn
y en el reparto, Iz barraca parecié ser una pelicula espafiola, mas que
mexicana. Era la historia llana y conmovedora de un hombre de bien,
que busca un mejor futuro para si y su familia, afincindose en upa
propiedad sobre la que pesa una leyenda negra, pero que no podia
sobreponerse al odio y a la itracional intolerancia que ello Je acarrea y
acaba por destruirlo moralmente, obligindolo a huir otra vez junto
con su familta en busca de otro destino.

Vista con atencidn, I 2 barraaz bien puede advertirse como una
alegotia de la tragedia que habfa vivido Espafia en el pasado reciente.

¥ PG.C. “Hacia la americanidad™, B/ Unizersal, suplemento, 14 de octubre de 1945,
p. 11. No fue posible identificar al autor de este texto.
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Libertad Blasco v los participantes en el proyecto no pudieron evitar
que la pelicula resultara un paralelismo entre el argumento de la no-
vela y la historia reciente de Espafia. Al confrontarse las fuerzas mis
conservadoras y oscuras, los republicanos son derrotados y tienen
que huir, exiliatse, de la misma manera que en el filme lo hacen el
buen Batiste y su familia, que dejan atris a su hijjo muerto, como
también los exiliados dejaron a los suyos caidos a manos de los
franquistas. Aquella historia tan legitimamente conmovedora, donde
se vetificaba una muy afortunada recuperacidn del folclore que acen-
tuaba su tono nostilgico por la Espafa perdida, ademas fue muy
significativa porque se produjo en un petiodo en que México habia
roto relaciones diplomadticas con el franquismo. Ahif es quiza donde
tadica el valor de [z barraca como testimonio historico, porque es
un juicio contra la intolerancia, la impiedad, la falsa religiosidad y la
falta de solidatidad, que destruyen a Batiste y a su familia en Ia misma
medida en que habfan dividido a Espafia. En el mismo sentido, el
exilio concedido a los espafioles republicanos en México fue la criti-
ca v la reprobacidén mis abiertas que el gobierno de este pafs pudo
hacer a la dictadura franquista.

Por otro lado, La barraca se produjo cuando menudeaban signifi-
cativamente en el cine mexicano las aproximaciones cordiales y
nostalgicas a las que, para buena parte de los mexicanos, ademés de los
refugiados, era y seguirfa siendo siempre “la madre patria”. La mi-
rada romantica que sobre Valencia planteaba Iz barraca tuvo por
ejemplo un antecedente en las referencias a Castilla de La zorre de Jos
suplicios (Raphael |, Sevilla, 1940), y tendria sus equivalentes en las
alusiones de Cataluila en Marina (Jaime Salvador, 1944), de Andalucia
en Sterra Morena (Francisco Elias, 1944) v de Astutias en Los bijos de don
Venancio (Joaquin Pardavé, 1944), tan exitosa como su secuela Los
nictos de don Venando (Joaquin Pardavé, 1945). El texto inicial de este
altimo filme rezaba asi: “Dedicamos esta pelicula 2 rodos los espa-

* Respecto a las colonias extranjeras vistas por el cine mexicano, convicne quiza
recordar casos como La familic Dressel, sobre los comerciantes alemanes de la
Casa Boker en el centro de la capital, v algunos otros filmes como E/ barchante
Negwib v Ef baisans Jalil, en referencia 2 arabes y libaneses, respectivamente.
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fioles que llenos de ilusiones, sin mas fortuna que un corazén de oro
y férrea voluntad legaron a nuestra América para engrandecerla con
su teson y trabajo como si fuera su propia patria.?

LA LITERATURA UNIVERSAL

En cuanto a las adaptaciones de la literatura, es importante destacar
que el cine mexicano recurtié a las obras literarias iberoamericanas
en un marco en que se eché mano de la literatura universal con
mayor frecuencia que nunca. Los productores mexicanos adapta-
ron las obras de numerosos autotes extranjetos porque las auevas
condiciones financieras y materiales permitian costear los gastos pro-
pios de la reconstruccion histdrica.”” B/ Conde de Monte Crista (Chano
Urueta, 1941) fue un éxito rotundo con el publico y la critica en todo
el continente, principalmente en Buenos Aires, la capital del mas acé-
rrimo competidor del cine mexicano, y signific la consolidacién de
Filmex (la compafifa de Simén Wishnack y Gregotrio Walerstein)
como una de las mids poderosas productoras de cine en el mundo
de habla hispana.

A esta adaptacién de Alejandro Dumas se sumaron las de E/ nifo
de Ja bola, de Pedro Antonio de Alarcdn, para Hisioria de un gran amor
{Julio Bracho, 1942), publicitada come un “drama roméntico riguro-
samente historico™; Resurrecadn, de Ledn Tolstol, dirigida por Gilberto
Martinez Solares en 1943; la novela panorimica de historia social Las

* Tomadd de la cinta Los fjos de don Venancio (Joaquin Pardavé, 1944},

*" Salvador Elizondo sostuve que se buscaba adaptar sobre todo a autores de los
paises considerados enemigos y agrego que el sindicato s cobraba por las adap-
taciones que de cllas se hacfan, pero no remitia dinero alguno a sus autores en ¢l
extranjero. Por otro lade, una proeba de la flexibilidad que por entonces maostraba
Hollywood ante México lo fue el hecho de que la Fox, pese a que era duefia de
los derechos del argumento en que se basod la pelicula mexicana Internads para
sefiritas (Gilberto Martinez Solares, 1943), es decir una historia de Ladislao Foder,
no reclamé nada cuando supo que ya se habia realizado en ese pais. Salvador
Elizondo, entrevista realizada por Ximena Sepiilveda el 18 de junio de 1975,
PHO/2/27, pp. 32-33.
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miserabies, de Victor Hugo, dirigida por Fernando A. Rivero en 1943;
el relato romantceo de Alejandro Dumas hijo, La dama de Jas canmeliar,
y la novela naturalista de Emile Zola, Nazd, dirigidas por Gabriel
Sotia en 1943; Bola de sebo, de Guy de Maupassant, inspird La fua,
dirigida por Notman Foster en 1943; E/ camino de los gatos (Chano
Utrueta, 1943) se inspird en la novela homonima de Hermann Suder-
mann; Ef abanico d¢ Lady Windermere, de Oscar Wilde, fue adaptado y
ditigido por Juan J. Ortega en 1944; E/ mexicano, de Jack London,
se convirti6 en guion gracias a Agustin P. Delgado, Raphael ]. Sevilla
v José Revueltas en 1944,% B/ Corsario Negro” sobre la novela de
Emilio Salgari, fue dirigido por Chano Urueta en 1944; Amar es vivir
(Juan]. Ortega, 1945), se basd en La Gioconda de Gabrielle I’ Annunzio,
adaptada por el propio Ortega y José Carbd, e incluyé didlogos de
José Pérez Pelaez; Camino de Sacramento (Chano Urueta, 1945), es una
adaptacién de Los hermanos corgos, de Alejandro Dumas, y de La ven-
detta, de Honorato de Balzac, formulada por Tito Davison, Ernesto
Cottazar y Leopoldo Baeza y Aceves; Amor de nna vida o La cosecha
{Miguel Morayta, 1945), se bas6 en una novela de Ladislac Bus Fekete;
Ramora, de la estadounidense Helen Hunt Jackson, fue dirigida por
Victor Urruchiia en 1946, mismo afio en que también se realizd una
adaptacién de Be/.Ami, de Guy de Maupassant, ditigida por Antonio
Momplet.

Siempre que fue posible, aquellas adaptaciones literariag se utiltzaron
como vehiculo para el lucimiento de los nuevos lujos del cine mexica-
noy a la vez como el conducto de los mensajes en favor de la libertad,

2 Fsta pelicula mared el debut de José Revueltas como adaptador y autor de argumentos
para el cine mexicano. Antes, en ¢l marco del panamericanisme, habifa obtenido
con su novela E/ futs humano un premio de literatura en un concurso inteenacional
celebrado en Washington en 1943, José Revueltas, entrevista realizada por Hugenia
Walerstein de Meyer el 18 de noviembre de 1975, pr0/2/43, p. 49.

® Con. E/ corsarte negro se inaugurd el Cine Chapultepec v, aunque duramente criticada,
se hizo alusién al “impetu que denota como empresa industeial esta nueva
produccion cinematografica”. Angel Lizaro, Exrélsior, 2° seccion, 27 de julio de
1944, p. 12. Otra critica se refirid a este filme, en la fecha de su estreno normal,
como “una pelicula bien realizada pero cansona”. Ramoén Pérez Diaz, E/ Cine
Grdfics, 24 de agosto de 1944, p. 22.
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la justicia, la democracia, etc. En Lo mirerables, adaptado de la historia
de Victor Hugo por Roberto Tasker y Fernando A. Rivero, y con
didlogos de Ramoén Pérez Peldez, se sefalaba: “esta pelicula esti dedi-
cada a todo el piblico de habla espafiola y constituye un férvido ho-
menaje a la memoria de Victor Hugo, excelso poeta, gran romintico y
denodadp paladin de las libertader bumanas” ™

La importancia de todos estos filmes se explica también por otras
razones. Se constderaban filmes de alta calidad, con un nivel sin prece-
dentes de inversion que reflejaba la prosperidad del cine mexicano.
En 1943, los filmes de época o reconstruccién histérica o los situados
en ambientes extranjeros, representaron 47% de la produccién total
de una industria que ahora podia darse el lujo de sufragar costosas
escenografias y vestuarios. Y la prensa de la época lo celebraba con,
notas laudatorias como la publicada a propésito de Amok (Antonio
Momplet, 1944), basada por cierto en una historia de Stefan Zwveig:

Nadie dirfa que ésta es una pelicula hecha en México. Transcurre entre Parfs,
el mary la India, entre un barco lujoso, hoteles ¥ apartamientos muy caros,
la selva y un palacio hindn, y todo este ambiente exético estd irreprochable-
mente logrado; sin que se advierta ni pobreza ni cursileria, Se comprende
que el director Momplet haya tardado tanto, v que la pelicula haya costado
tanto dinero [...].

Por otra patte, aunque algunas de Jas adaptaciones se “mexicanizaron”,
como en el caso de Resurreccion, los filmes de época v de reconstruc-
cién historica, situados en México (el del siglo xix principalmente) o
en ambientes extranjeros, trajeron prestigio al cine mexicano y fue-
ron una fuente de orgullo tanto para sus productores como para las
audiencias mexicanas y latinoameticanas.

Las versiones mexicanas de filmes como B/ hombre de la mdscara de
hierro (Marco Aurelio Galindo, 1943), Migwe/ Sirogoff (Miguel M.
Delgado, 1943),* Lay dos huérfanas (José Benavides, 1944) y Arsenip -

* Tomado de Ja introduccién de la pelicula Lor miserables (Fernando A. Rivero, 1943).

* Novo, gp. it p. 184. Nota publicada el 15 de septiembie de 1944

* Considerando tos planteamientos de Garcia Riera sobre la posibilidad de que en
esta versién mexicana de la novela de Julio Verne se hayan empleado aigunas
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Lapin (Ramén Peon, 1945), junto con rodas las mencionadas antes y
vatias mds, permitieron que las audiencias latinoamericanas atesti-
guaran la nueva competitividad del cine mexicano. El éxito de aquellas
cintas en los mercados latinoamericanos generd un inmenso orgullo
ante la comprobacion de que con frecuencia llegaron a desplazar pro-
ducciones stmilares de origen estadounidense, britinico o francés, por
la atraccion que ejercian sobre las audiencias (con algunos sectotes
iletrados) a Ias que ahora podia proporciondrseles un cine en espafiol
que hacia alarde de decorados y vestuarios “elegantes”, de argu-
mentos prestigiosos v de repartos que competian —y salfan victo-
riosos de la liza—, con las estrellas de Hollywood. La presentacién
de la version mexicana de Lor miserabies daba cuenta de este orgullo:

La empresa del Teatro Metropdlitan corona su esfuerzo de cuatro afios
ofreciendo al culto publico de la capital Los miserables, del inmortal Victor
Hugo. Lira gran superproduccicn mexicana digna de figurar al lado de lns mefores
del mundo. Una gran pelicula mexicana para inaugurar un gran teatro
construido por empresarios, artstas y obreros mexicanos.™

1.A BUSQUEDA DI LA MEXICANIDAD

La tendencia hacia aquel “cine de altura”, inesperada en obras comet-
ciales, fue sin embargo cuestionada y denunciada por quienes insistdan
en la “mexicanidad” del cine como su rasgo mas distintivo, y que era
a su vez resultado del denuedo con que en todos los 4mbitos se trataba
de encontrar la férmula de lo especificamente mexicano. Frente a los

secuencias y tomas de la versidn de Migwel Sirogaff difigida en 1936 por George
Nichols hijo para la &ke v titulada The Soldier and 2be Lady, estarfamos ante un
ejemplo de la permisividad que por entonces disfruraba el cine mexicano en
cuanto a derechos de autor, Al parecer, los aliados no sélo o pusieron demasiadas
objeciones ni econbmicas ni de ningiin otro tipo, a las adaptaciones de las obras
literarias que por entonces hizo el cine mexicano. Tampoco impugnason el uso
de stocks tomados de los filmes estadounidenses, en primera instandia, y franceses
¢ ingleses después. Véase Garcia Riera, ap. g, vol. 3, p. 75.
* Introduccién tomada del filme Los miserables.
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sectores que tenfan la vista puesta en Europa (principalmente en Gran
Bretafiz y Francia) como los modelos ejemplares de democracia y cultura,
se alzaron quienes consideraban aquella visidn como un complejo
de inferioridad en que la cultura, el buen gusto y la inteligencia se juzga-
ban atabutos especificamente europeos, en desdoto de la cultura na-
cional y latinoamericana, que en todo caso tendtfa que comprendetse
en sus diferencias y especificidades.

Aquellas reflexiones ocupaban a las élites y la gente del cine, aun-
que también se llegaban a plantear en algunas de las peliculas, como
si con ello se intentara enterar a las mayorias del “estado de la cues-
tién™ en la discusion de la cultura especificamente mexicana respecto a
la europea. El siguiente ejemplo es dustrativo. En la pelicula E/jagiiey
de las ruinas (Gilberto Martnez Solares, 1944), basada en la novela de
Sara Garcia Iglesias,* que habia obtenido el Ptemio Lanz Dutet de lite-
ratura ototgado por el periédico B/ Universal, la accidn se situd en el
periodo de la alianza tripartita de 1861 (Espafia, Inglaterra y Francia),
precedente de la intervencién francesa en México en el siglo x1x.

Uno de los hijos de la familia vuelve de estudiar en Furopa y no
puede entenderse ni con su padre ni con su hermana. El personaje de
Maria Nieves, que en la pelicula aparece como la defensora de Méxi-
co y lo mexicano, es el vehiculo de la critica al sector europeizante de
la socledad mexicana. Encuentra a todos los jévenes que la pretenden
como tontos, ridiculos y superficiales, y se pregunta si dos de los per-
sonajes, “Manuelito Pefia y Etnesto Romero, que hacen caravanas y
dicen ‘cositas tan dulces’, no correran delante de las vacas” y, sobre
todo, “cémo se verin con chaparreras?™.® Ante la desilusién pro-
vocada en la familia por el hijo que, luego de estudiar en Europa,
muestra tan poco interés en las cosas de la tierra v el ganado, y ante

* Nacida en Uzuluama, Veracruz, Sara Garcfa Iglesias (1917-1987) hizo la carrera
universitania de quimica firmaco bidloga por la UNAM, ¥ en estos quehaceres trabajé
en boratodos quimicos y fundd otros. Fue presidenta municipal de Uzutuama,
pero desde muy joven cultivé su interés porla historia, las tradiciones y las leyendas
¥y costmumbres de su tierra natal, que constituyeron la base de sus novelas.

% Tomado de los dislogos del filme E/jugiey de fas ruinas (Gilberto Martinez Solares,
1943).
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la evidencia de que no sera nunca un hombre de campo, Maria Nieves
tene con él una conversacién en la que se expresan ideas como las

siguientes:

Ramon: Pobre gente..;

Maria Nieves: sPor qué pobres, Ramdn?, son felices. No diras que ese
hombre busca tu compasidn, nila necesita;

Ramon: Pero esa miseria oprimente del jacal;

Maria Nieves: Es el iinico hogar que conocen;

Ramén: No niego su filosofia. Ellos se conforman con lo indispensable
para vivir, pues nada han de llevarse cuando se mueran;

Maria Nieves: Hay que ensefiarles a tener ambiciones;

Ramoén: Es muy tatde ya, Maria Nieves. Tendremos que sucumbir ante los
hombres de accidn que desconocen la bendita tranquilidad del ranchero que fuma
su cigarro de hoja bajo el cielo de la Buasteca. México estd fastidiado;
Maria Nieves: No, Ramén. El ervor tuyo y de muchos otros es emperiarse en
juzgar a México con la lente de la cultura europea;

Ramén: Si queremos subsistir necesitamos cultura;

Maria Nieves: Pero no europea. Hagamos nuestra propia cultura. Te advierto
que no son palabras mias, sinc de papa. A él se las he oido; Ramén:
Explicame entonces por qué me mandé a estudiar 2 Europa;

Maria Nieves: No sabes lo arrepentido que estd [...].%

A propésito de didlogos como los anteriores, en la prensa mexica-
na, que se mostrd muy dividida en sus apreciaciones sobre E/jagiey de
las ruinas, se dijo del personaje de Matia Nieves que “[...] la heroina
tiene a su cargo toda una fraseologia que no armoniza con la edad
del persanaje”.¥ El critico tenfa razdn, peto en el momento no ad-
virtié que los didlogos estaban disefiados no para que armonizaran
con Jos caracteres, sino con las necesidades del discurso nacionalista
vy la propaganda antieuropea que fingfa ser tinicamente anti Eje.*®

% Loc .

¥ Novedades, 3* seccion, domingo 22 de julio de 1945, p. 6.

® En B/ Universal, 1° seccidn, 25 de julio de 1945, p. 12, la crtica an6nima titulada
“Romance y juventud en ‘E/ jugiiey gz las ruinas’ tuvo un tono muy laudatorio, al
igual que otra publicada con el rétulo *El jagsiey de las rufnar’, una gran pelicula”,
Nevedader, 2* seceion, 18 de julio de 1945, p. 13; Ramén Pérez Diaz, E/ Gine
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En las demds incidencias de E/ jagiey de Jas ruinas, al ocureir el
avance de las tropas de Napoleén III sobre Puebla, alpuno de los per-
sonajes dice que “aunque parezca un suicidio intentar la hucha contra
el mejor ejéreito del mundo hay que defenderse con Ia fuerza que da la
desesperacion”,” ante lo cual todos los asistentes a la fiesta en que
esas palabras se han pronunciado gritan vivas a México. Ramén recti-
fica su postura y se suma a la lucha contra los franceses, cuyo coronel
Du Pin parece un mercenario sin escripulos e itrespetuoso de las
reglas de la guerra. Maria Nieves, que en el curso de la historia se ena-
mora de uno de los oficiales enemigos y estd a punto de irse con él,
cuando los franceses han sido derrotados, renuncia por su pattiotismo
y porque la columna militar extranjera atropella en su avance a un
nifio indigenz. Cuando todo ha pasado y Maria Nieves se dispone a
continuar con su vida en la hacienda de su familia, su padre trata de
reconfortatla con las siguientes palabras:

[-] La vida sigue su curso. Todas las grandes tragedias que parecen de pronto
detener para siemprey desviar el curso de la historia son pequefios accidentes
mecesarios e insignificantes en la amplitud del iempo. Todo es asi, no digamos
en la vida de los pueblos, sino también en nuestra propia vida,

Similares preocupaciones sobre la confrontacién entre lo euro-
peo y lo mexicano, asi como el amort por la terra, por la pattia,
aquejarian a los personajes de otros filmes. En Rayando el sol (Rober-
to Gavaldén, 1945), basada en un argumento de Pascual Garcia Pefia,
cuando el hijo del hacendado de aquel argumento se iba 2 estudiar a
Europa, su padre le decia: “recuerda esta tierra, donde se respira tran-
quilidad y trabajo, recuérdala como una madre amorosa”, para luego
advertitle que conocetia gente y costumbres diferentes que segura-
mente no lo comprenderian como mexicano.*’ En un tono muy

Grifieo, 22 de julio de 1945, p. 7, planted una critica muy negativa del filme, en
sentido similar a la referida en la nota anterior de Nosedades del 22 de julio de 1943,

* Tomado de los didlogos de E/ jagdiey de fas ruinar.
4 Los ct.

“ Tomado de los didlogos de Rayands of 5ol (Roberto Gavaldén, 1945).
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similar, el padre de uno de los futuros mulitares del Esowadrdn 201
(Jaime Salvador, 1945) le decia a su hijo: “toma un pufio de tierra,
apriétala. Es tierra buena, tierra que no mancha, tierra que huele 2
vida. Enséfiate a cuidarla y a quererla, hijito y a llamatla sieropte
madre tierrd”.** Bn este culto por la tierra, y en la asociacién de ideas
entre la tierra y la madre o la sangre, y en la exaltacion de lo estricta-
mente nacional, los filmes mexicanos estaban muy cercanos a los
procedimientos de las cinematografias fascistas.

En aquella clase de mensajes, comprendidos en peliculas de praca-
camente todos los temas, hay una multiplicidad de funciones discur-
sivas que se pueden advertir. No solamente se buscaba Ia afirmacion
de una cultura especificamente mexicana que, en caso de no existit,
podia crearse. En los alegatos patridticos también estaba implicito el
fondo del mensaje panarmericanista, que buscaba la afirmacion de México,
lo mexicano y en 1ltima instancia lo latinoamericano, como opuesto
casi por completo a lo europeo, como veremos adelante en el and-
lisis de otros filmes. Habia ademas una profusidn de paisajes, bailes
y musica {de la huasteca en el caso de E/jagiiey de las ruznas) que, junto con
las tramas romadnticas trataba de hacer digerible el discurse pateético-
nacionalista-panamericanista en filmes cuyo contenido seguia un evi-
dente paralelo con la situacién de la Segunda Guerra Mundial.

1A “HSCUELA MEXICANA” DE CINE

Como los discursos nacionalistas eran prioritarios para el gobierno
de México y para los sectores contrarios a la europeizacion de la cul-
tura nacional, el cine mexicano fue requerido y alentado para producir
las peliculas que por la época significaron una nueva oleada de
indigenismo v de alusiones a la Revolucién, entremezcladas con el
melodrama ranchero, aunque muy suavizadas en comparacién con
los planteamientos propios de los afios treinta sobre estos mismos
temas. Pese a lo que se ha dicho, las peliculas de este corte siguieron

* Tomado de los didlogos de Escradrdn 207 (Jaime Salvador, 1945).
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stendo muy atractivas en los mercados latinoamericanos y se popu-
larizaron todavia mas con el surgimiento, a través de ellas, de las que
pot entonces se convirtieron en auténticas superestrellas para la au-
diencia hispanohablante: Dolores del Rio, Pedro Armendériz, Marfa
Félix, Jorge Negrete v vatios actores mas.

Este punto es destacable, porque significé el reconocimiento in-
ternacional de un equipo, integrado por Emilio Fernindez, Gabriel
Figuerca, Dolores del Rio y Pedro Armendatiz, como el artifice de lo
que muchos han querido ver como una “escuela mexicana de cine”.*
Las imagenes de los paisajes, los magueves, los cielos crepusculares
extraordinariamente fotografiados con connotaciones dramaticas,
los primeros planos de rostros hieraticos de indios estoicos, glamou-
rizados o reales (presentados siempre como personajes subyugados
por los sectores criollos y mestizos de la sociedad), se convirtieron
en lujoso articulo de exportacion de lo que se concebia representati-
vo de la cultura mexicana. Los filmes de aquel equipo fueron muy
apreciados en Europa y, en menor grado, en Estados Unidos.

Aquellas imagenes mitificadas de México alentaron las adhesiones
europeas y estadounidenses hacia las historias cuyo trasfondo eta el
mito del “buen salvaje”. Cuando Mariz Candelaria (Fernindez, 1943)
obtuvo la Palma de Oro ex gegus en el Festival Internacional de Cine
de Cannes,” Francia, Ferndndez vy Figueroa alcanzaron el estrellato
internacional y se convirtieron en sindnimo del “cine de calidad”, juz-
gado auténticamente mexicano, nacionalista y patridtico. La “mexica-
nidad” de aquellos filmes hizo de Ferndndez para el cine mexicano lo
que John Ford, con sus westerns, habia sido para el cine estadouniden-
se, hasta el punto de llevario a decir en el futuro, en el mis puro estilo
Luis XTIV, “el cine mexicano soy yo.* Por supuesto, la megalomania

* Una muy completa monografia sobre el director de referencia se puede encontrar
en Emilio Garcia Riera, Emifio Ferndndez 1904-1986, Guadalajara, Universidad de
Guadalajara-cisc/Cineteca Nacional, 1987 (Cineastas de México, 3), 327 pp.

“ Fernando del Moral Gonzédlez, Hejas de aine, México, sEr-Direccién General de
Publicaciones y Medios/Fundacidon Mexicana de Cineastas/uanm (Testimonios y
documentos del nuevo cine Latinoamericano, vol. 1, México), p. 283.

% John King, Magica! Reels, Londres, Verso/Latinamerican Bureau, 1999, p- 48.
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de Fernandez, o acaso sus reales limitaciones culturales, no le permi-
tieron ver en aquel momento que el estilo de su cine no era del todo
personal, sino en todo caso también el de un equipo, el que habia con-
formado con el zacatecano Mauricio Magdaleno en los argumentos
y los guiones, y con Gabriel Figueroa en la fotografia. Afios después
habria de quedar claro que las cintas de Fernandez sin Magdaleno en
los guiones y sin Figueroa en las imdgenes, tuvieron practicamente
nula significacién en la filmografia de “El indio”, tanto en las cintas
que realizé antes de aquella afortunada colaboracién con los pilares
sobte los que pudo dar rienda suelta a todo su lirismo indigenista-
nacionalista, como en las posteriores a ella.

Sobte este asunto, Novo se referirfa a “[..] el arte mexicano, que
tan denodadamente dice buscar su férmula propia, suele aferrarse a
ella en cuanto supone haberla encontrado, v los ejemplos de la durabi-
lidad prolongada y monétona de sus maximos exponentes es dema-
siado nototia para tener que personalizarlos”.* En la misma medida
en que habian llegado a setlo los muralistas en la pldstica, Fernandez
y Figueroa habian llegado a ser intocables en el terreno del cine, y toda-
via irfan mas lejos durante el sexenio alemanista.

Aunque Emilio Fernindez dirigid en 1943 Flor Sifvestre, quizd la
mis Jograda de las peliculas sobre la Revolucién mexicana creadas en
los afios cuarenta,” el tema no despertd durante la guerra ni el mis-
mo interés ni cobrd la misma importancia de los treinta.*® Aquello se
debid, por una parte, a una relativa oposicidén oficial para que se trata-
ra ¢l tema de la Revolucién en el cine y, pot otra, a la correspondiente
precaucién v autocensura a que se sometian los productores mis-
mos en respuesta a la actitud gubernamental. Ello lo prueba un pro-
yecto no realizado y planteado pot el inefable Quitico Micheiena a
Manuel Avila Camacho en diciembte de 1943. Uno de sus comuni-

* Novo, ep. «tf., p. 179.

 Tanto Jorge Ayala Blanco como Carlos Monsiviis, aunque desde muy diferentes
perspectivas, han atribuido gran impertancia a este filme en sus escritos sobre el
género y sobre la pelicuia en La aventura dsl cine mexicano y en Historia general de
Meéxieo, respectivamente. Véase bibliografia al final.

8 Véase Garcia Riera, Historia del cine mexicano, México, sep, 1985, p. 136.
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cados, en el que pricticamente pedia permiso para hacer un filme
sobre Zapata, decia esto:

Muy respetable sefior presidente [...| Hace afios me he dedicado a escribir
argumentos cinematogrificos, de cuyos éxitos poseo testimonios que conside-
ro innecesario presentar a usted, pues baste hacerle conocer que soy miembro
de niamero del Sindicato de Autores y Adaptadoses Cinematogrificos [...]
Con la experiencia que tengo como cine-director, y bajo el patrocinio del
Frente Zapatista de la Repiblica, estoy hactendo una adaptacidn cinemato-
grafica parallevar a la pantallala figura de Emiliano Zapata, ajustindome en
todo lo posible a la verdad histotica [...] Come algunos de los connotados miembros
de la colonia espafioln, de esta capital, estdn dispuestos a financiar en parte la
Sfilmacion de esta pelicula a que me refiero; y en vista de estar dando cima al
argumento de que se trata, desearia yo saber como veria ese ejecutivo al merecido
cargo de usted el trabajo que me he propuesto realizar, como una aportacion a la
Historia de la Revolucion Mexicana [...] Asi pues, con todo el respeto que usted
se merece, me permito suplicarle se digne decirme si no habvd ningtin inconveniente
para llevar a feliz término la obra a que hago referencia [...] Aprovecho la
oportunidad para tener el agrado de suscribirme de usted su afectisimo,
atento y seguro servidor.”

Las reticencias oficiales y comerciales eran dificiles de vencer, y
llegd a decirse, por ejemplo, que “un film sobre Zapata, en aquellos
afios, era ‘un proyecto a todas luces prematuro porque la verdadera
petsonalidad del precursor del agrarismo estd en entredicho™ ™ Asi se
explica que los proyectos de aquella naturaleza naufragaran, como
también ocurti al anunciado por Clemente Internacional Films en
1944, respecto del cual se decia: “Francisco Z. Clemente se complace
en anunciar el préximo rodaje de la cinta mas audaz que ha intentado
el cine hablado en espafiol...: Emiliano Zapata, el caudillo del sur.”

# aGN,/MAC/523.3/60, Quirico Michelena y Llaguno a Manuel Avila Camacho, 10
de diciembre de 1943. Las cursivas son mias.

# Nota de Cine Mundial, de octubre de 1944, citada por Gabriel Ramirez, Norman
Foster y fos otros. Directores norteansercanos en México, México, UNaM-Diteccién General
de Actividades Cinematogrificas, 1992 (Documentos de Filmoteca, 11}, p. 60.

' Aurclio de los Reyes, Cine y tocfedad en México, 1896-1930, México, UNam, 1983,
p- 2. El anuncio esti en un cartel reproducido en el texto y no conticne la fuente.
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Por una parte, la experiencia cardenista de tratar de levar a la pric-
tica los postulados revolucionarios habia creado un ambiente de con-
frontactén interna que el avilacamachismo estaba tratando de superar.
Por otro lado, el tema no se creia demasiado 1t a los llamados de
unidad y solidaridad frente a los peligros de la guerta. Sobre los afanes
del régimen para conciliar ala “familia revolucionaria” se informarfa a
mediados de 1944 que:

Otra noticia dominical es Ja que describe la feliz recondliacién de los antiguos
enconados enemigos que eran los villistas, los zapatistas y los carrancistas,
realizada en tomno a la suculencia relativa de un banquete servido en el Palacio
de las Bellas Artes. Podria decirse que los restos de la Revolucidn se conten-
taron, y que realmente se contentaron con poco. Bello ejemplo de unidad
mactonal gastrondmica y a posteriori, que sin duda debemos al clima familiar
y cancelador de las viejas cuentas que han establecido, con su no menos
sorprendente cohesién, las Naciones Unidas.™

Asi, la Revolucion patecia plantearse como un ciclo concluido, en
su aspecto bélico (no en el idecldgico}, un periodo del que se debian
cosechar los frutos y en el que habia de fundarse la nueva posibili-
dad de defender la libertad. Es ilustrativa la forma por demds pecu-
liar en que el personaje principal de £/ mexacano (pelicula basada en el
cuento de Jack London sobre una conspiracién contta la dictadura
porfirista, otganizada por mexicanos exiliados en el sudoeste de
Estados Unidos)™ propotcionaba, ya muerto y desde su tumba, los
antecedentes de su historia:

Yo soy un mexicano, soy pobre, estoy muetto y estoy enterrado. Los mios
me han olvidado desde hace mucho tempo. Pero solire mi triste y solitaria
tumba y sobre las tumbas de miles como yo descansa la fortaleza de i democracia
mexicana, El recuerdo de otros nombres es como una llama en nuestra
memoria: Hidalgo, Juarez [...] En la oscuridad andnima de i pequerio hogar
nacié un suefio de libertad. Ahora este suetio es también vuestro suefio f..J. >

™ Novo, gp. @, p. 140. Colaboracidn periodistica del 25 de junio de 1944,
® El mescicana tavo también otro titulo, B/ despertar de wna naciin, y fue la primera
adaptacion hecha paca el cine por José Revueltas.

* Texto introductorio nacrado con sy en gffen el inicio de Efmesdcans. T as cursivas son mias.
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En consecuencia, si la Revolucién se abordaba, ello se hacia en
fancion de las necesidades del momento —la propaganda contra el
Eje—, y bajo estrictos controles de censura, que ogiginaron sertos
problemas para el estreno de Las abandonadas (Emilio Ferndndez,
1944). Al respecto, Salvador Novo comentaria lo siguiente:

Diego v Frida querian saber qué ha pasado al fin con Las abandonadas. Los
informes son muy contradictorios, y Diego los interpret6, aunque nadie
parece saber qué es lo que ha originado el censorio disgusto de los generales.
Hay, dicen, wunas escenas del Automduvil gris, episodio vealista que parece inconveniente
resucitar [...] El tema dio ocasion para que Diego desbordara su bien docu-
mentada fantasia sobre las maniobras midlitates y politicas antiabandonadas.
Se discutid si quienes debieran interpretar el desesperado recurso dela stplica
ante quien cortesponda sean los banqueros-productores, el Indio o Dolores
(del Rio) misma. De todos modos, la suspensidn de esa pelicula resulta un
poco absurda, st Gobernacién es Ia Secretarfa encargada de la censura, porque el
scriptmismo fue sellado, escena por escena, retakesincluidos, poruna censura
que finalmente autotizo la copia terminada, y que fue impotente, a las cinco
dela tarde del dia fijado parala primera exhibicion, para oponerse a que Jos
militares la ningunearan, congeldndola hasta la fecha ™

B PORETRIATO

Fue tal vez el mismo temor a las confrontaciones el que evitd que el
pertodo del Porfiriato se abordara de manera critica. La mayoria de
los analistas y criticos han coincidido en sefalar que el denominado
cine de “afloranza porfiriana” fue una respuesta a las inquietudes
causadas por el reformismo cardenista, que inclinaban a ciertos secto-
res sociales hacia la nostalgia por la beds épogne del Porfiriato. Entre los
representantes de aquellos sectores sociales estaban, por supuesto,
los herederos directos de las familias porfirianas, a quienes les tocd

% Novo, gp. o, p. 234, La nota de Novo se refiere a Diepo Rivera y Frida Khalo.
Se publicé el viemes 29 de diciembre de 1944. Las abandonadas no se estrenaria
hasta el 18 de maye de 1945, pero alcanzé un éxito formidable de seis semanas
de permanencia en el cine Chapultepec. Las cursivas son mias.
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vivir la “resaca” del Porfiriato, a decir de Juan Bustillo Oro. Junto con
él estuvieron Julio Bracho, Mauricio Magdaleno y Gilberto Martinez
Solares, entre otros de los mas significativos cultivadores del género.
Reproducido con un tono ligero, y bien aceptado por el piblico y la
critica cinematogrifica, aquel cine no hizo demasiado notoria la falta
de rigor para referitse a la dictadura. Después de Perjura (Raphael J.
Sevillz, 1938), Caf Concordia {Alberto Gout, 1939) y las muy exitosas
En tiempos de don Porfirio (Juan Bustllo Oro, 1939), Algjandra (Jose Bena-
vides, hijo, 1941) y Ay gué tiempos seiior don Simen! (Julio Bracho, 1941),
serfan muy notables también por su éxito filmes como Yo bailé con don
Porfirio (Gilberto Martinez Solates, 1942), México dé mis recuerdos (Juan
Bustillo Oro, 1943), E/f globo de Cantofla (Gilberto Martinez Solares,
1943), La mujer gue engasiamos (Humberto Gémez Landero, 1943), La
reina de la apereta {José Benavides, hijo, 1945), v Lo gue va de ayer a hoy
(Juan Bustillo Oro, 1945). Una cronica del momento del estreno de
Miéxico de mis recuerdos planteaba una visién mas equilibrada que las
que se habian propuesto al final del cardenismo, al afitmar esto:

Toda lejania es siempre un poco melancéiica. Por eso no es extrafic que
Meéxico de mis recuerdos tenga un acento nostilgico que da el tono general a
la pelicula y que no le va mal. Pero en realidad México no es un pueblo que,
a nuestro juicio, iene por qué sentarse a mirar con tristeza el pasado lamen-
tando: “{Lo que hemos perdido!”; México gana, asciende evidentemente,
vy quien observara, por ejemplo, a este pueblo en estos mismos dias de
descanso, quien viera a este pueblo disfrutar su asueto en los parques en
ese inmenso Chapultepec, simbolo en cierto modo de México, donde todo
el mundo cabe sin estorbarse unos a otros, admiraria una comunidad que
atin. no ha perdido el gusto por la vida, ni el sentido del buen goce —el
4rbol, la merienda al aire libre, el libro, la labor— y que conserva incluso
cierto patriarcalismo familiar. No. No se ha perdido todo ni mucho menos.
El acento melancolico de México de mis recuerdos hemos de tomarlo dnica-
mente como una agradable perspectiva poética.*®

Angel Lazaro, el autor del comentario anterior, era espanol de
nacimiento (1900), habifa servido a la Republica espafiola y se exili6 en

ol Angel Lazaro, Exeélsior, 3 seccion, 9 de abril de 1944, p. 8.
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Mésico en 1943. Tal vez eso explique el matiz de sus apreciaciones
sobre el Porfiriato. Es claro, que no estando México ya en una crisis
interna similar a la que se habia vivido a finales del cardenismo, la eva-
luacidn de este tpo de filmes posibilitaba una comparacién con el
Potfiriato que no resultaba demasiado desventajosa para el tégimen
en tuno, el avilacamachismo. En todo caso, se imponia la necesidad de
mantener la concordta y, por parte de los productores de cine, el deseo
de aprovechar la veta. Considerada México de s recnerdor como “una de
las peliculas mds taquilleras que se hayan hecho nunca en habla espa-
fiola”, se dijo de ella que el cine Alameda “rompié todos los riords que
se recuerdan al registrar el mis grande taquillazo de toda su histo-
11ia”.” La productora Filmex aproveché la ocasién para encadenat
inmediatamente un éxito mis, £/ sombrero de tres picor (Juan Bustillo
Oro, 1943), casi con el mismo reparto de México de mir recuerdos.

Que el deseo de no confrontar a la sodedad prevalecdd como el factor
determinante pata que muy pocos filmes se refirieran en forma me-
nos edulcorada al Porfiriato lo probé también la realizacién de la
pelicula Porfirio Diaz, titutada también Ensre dos amores (Raphael J. Sevi-
lla y Raphael M. Saavedra). Estrenada el 15 de septiembre de 1944,
Ia fecha del nacimiento del dictador, Porfirie Déag suscité comenta-
rios “apaciguadores”, como los de este pasaje:

En esta obra se advierte el deseo de presentar ala nueva generacién mexicana
aquella parte noble, interesante y simpitica de Diaz. Su mayor habilidad se
encuentra en haber cortado la histovia del héroe alli, donde empieza lo vulnerable del
persondge histdrica [...] El autor cortd la biografia sin adentrarse en 1a vida
del politico [...] Por cierto que bastd la parte biogrifica del militar y el revolu-
cionario para que Saavedra hibilmente, con certera visién de los valores
biogrificos en el cine, nos regalara con un filme interesante y bien realizado.
Esta pelfcula dejé satisfecho al ptblico. Tiene momentos bien logrados. Estd

¥ “Despertd un entusiasmo deshordante en el piblico”, Nevedades, seccida N-B, 8
de abril de 1944, p. 6.

*8 A propésito del gran éxito comercial del filme, laproductora Filmex instituy6 la
entrega de la Copa Méxieo de miés recwerdes al equipo vencedor en el campeonato de
la liga mayor de futbol, que se disputé entre el Espafia y el Asturias. “El taquillazo
del afio, México de mis recuerdos™, EfUniversal, 3 seccidn, 16 de abril de 1944, p. 6.
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muy bien manejada la cimara. Buena direccion. Para criticar la pelicula hay
que ser amante del cine y no tener pasién politica que altere la critica®

Tal vez una de las pocas peliculas que se permitié alusiones criti-
cas al Porfiriato, dentro de todo su melodramatismo, fue T# erer /z luz;
(Alejandro Galindo, 1945). Inspitada en un cuento de Luis Bird, adap-
tado por Leopoldo Baeza y Aceves y el propio Galindo. Hacia refe-
rencia al nepotismo y la represién de la libertad de prensa, entre otros
de los vicios de la dictadura. El hecho tuvo que ver mas con su direc-
tor, identificado desde entonces como hombte de ideas de izquierda
o cuando menos progresistas ¥ contestatarias, que con la disposicién
general del resto de los productores y disttibuidores del cine mexi-
cano. En todo caso, el tema del Porfiriato fue frecuentado como un
eficaz vehiculo de entretenimiento en comedias ligeras, lo cual de
todos modos cumplia una funcién de esparcimiento muy Gtil y nece-
satia en el momento, evidente por el éxito comercial que aquellos
filmes en general obtuvieron.

EL MELODRAMA RANCHERO

‘A medio camino entre las oscilaciones al abordat la Revolucién yel
Porfiriato, es necesario establecer que en el cine mexicano, si de nacio-
nalismo y mexicanismo se habla, las cintas “indigenistas” de Fernandez
o la comedia potfiriana de Bustillo Oro, tuvieron que compartir el
sitial de honor con el melodrama y Ja comedia rancheros. Mas consis-
tente y duradero como género y mas creativamente diversificado por
vatios directores, el melodrama ranchero puede con mayor justicia,
como hemos dicho antes, ser el equivalente de lo que el western fue
para el cine estadounidense: el género auténticamente nacional del cine
mexicano. Representado por éxitos como 14y Jakiseo no te rajes! (Joselito
Rodriguez, 1941), contenia todos los elementos del folclor mexicano:

*® Ramén Pérez Diaz, F/ Cine Grifice, 24 de septiembre de 1944, p- 18. Otras
referencias s¢ pueden encontrar en fa misma publicacién y misma fecha, p. 20,y
en la misma publicacion, pero del 17 de septiembre, p. 18.
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musica, canciones, danzas, toreo, jaripeos, charreadas, como los condi-
mentos de historias de pasién y honor, de orpullo y coraje, exacerba-
dos por confrontaciones muy pocas veces alusivas a las diferencias de
clase, v a la Revolucion. Se traté de melodramas contextualizados en
el ambito rural mexicano, en oposicion al cine urhano y a los persona-
jes citadinos (de barriada, de clase media o del jer se), que también
habtia de mostrar la otra cara de México, el que se deseaba moderno
y desarrollado.

Fl melodrama ranchero fue muy rentable en los mercados lati-
noamericanos porque apelaba a un bagaje cultural en algin sentido
similar al de las repiblicas a las que se exportaba, porque los charros
mexicanos 4l estilo Jorge Negrete, plantados como estatuas cantantes
en el centro exacto de la toma, emblematizaron la vitillidad y el ma-
chismo mexicanos y, en buena medida, latinoamericanos. El escena-
rio de la hacienda autosuficiente, donde la vida apacible del ambito
rural se estremecia sélo al calot de los odios itreconciliables entre fa-
milias v de los amores pasionales y la nmisica del mariachi, fue en
realidad el emblema de una ideologia antirrevolucionaria, cuyo ensal-
zamiento de las formas cast feudales de vida y de relacion durante el
Potfitiato contrariaban fuertemente los discursos oficiales. Pero el gé-
nero era extremadamente popular, rentable, y en consecuencia tam-
bién se pudo usar como arma nacionalista contra el Eje en filmes
que entremezclaban el cine de espias y las alusiones contemporaneas
4 la guerra, con la comedia ranchera.

En Guadalajara pues (Ratl de Anda, 1945), por ejemplo, el chatro
cantoz interpretado por Luis Aguilar obtenia el amor de la estadouni-
dense Betty (Joan Page) luego de esforzados escarceos que culmina-
ban, como otras historas del petiodo, con la muy improbable fizsion
de las razas y las nacionalidades. Sobre este filme Garcia Riera dirfa que

Detris de la trama simplona de esta comedia ranchera y turfstica se descubre un
mntrincado ¥ labotioso juego de conjuraciones. Elodio al gringo, con toda su cargn
de frustraciones y complejos, debia conciliarse con lns necesidades del panarmericanismo en
tiempos de guerra. El personaje de Isunza, aclimatado en los EU, podiia haber
reunido idealmente la idea de una colzboracidén mexico-norteamericana. A
camhio de eso, su pochismo resulta ridiculo, sospechoso de traicién y, con
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todo, en el fondo envidiable [.] La bofetada y el beso finales que Aguilar pro-
pinaba a Page resumian esa mezcla de desprecio y obsequiosidad que descubre
las instancias ms tristes del servilismo resentido.®

Efectivamente, después de someter a su amada con una bofetada y
un beso apasionado, en la escalinata del avién que la llevaria de regreso
a Estados Unidos, la guerra obraba a favor de aquella unién del cha-
rro con la “gringuita”, ya que por las “priotidades de la guerra” ella
debfa ceder su lugar en la aeronave para que un coronel muy impot-
tante viajara. Con esto quedaba mas claro adn que no sdlo la guerra
habia determinado pricticamente toda la produccién filmica del
momento, sino que el espectador podia toparse con las referencias a ella
en casi cualquiera de los géneros cinematograficos que se cultivaban en
la industria.

“{Viva el panamericanismo y el acercamiento de las americanas!”,
gritaria estentéreamente Pedro Infante en Los tres Gareda (Ismael Ro-
driguez), y los espectadores no encontraron ya nada de particular en
esto como no lo encontraron en el hecho de que en ;Qué hombre tan
simpatico! (Fernando Soler, 1942), Gloria Marin hubiera cantadola conga
E! apagon, en referencia a los simulacros realizados para prevenir un
eventual ataque aéreo sobre la ciudad de México. Aquellos apagones
fueron referidos también en el melodrama Divorciadas (Alejandro
Galindo, 1943), donde una de las protagonistas se negaba a ir al cine
con su galan porque estaba cansada de los filmes de guetra y propa-
ganda. El conflicto bélico estaba pues en el ambiente, en la vida
cotidiana y se podria decir que en casi todos los filmes mexicanos, y
no Gnicamente en los que se consideran especificamente alusivos a los
temas bélicos.

 Emilio Garcia Riera, citado por Edvardo de la Vega Alfaro, Ras/ de Anda, Guadalajara,
Universidad de Guadalajara-cigc, 1989 (Cincastas de México, 4), p. 66. Las cursivas
son mias.
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EL ESPICNAJE

Sey puro mexicano (Emilio Fernandez, 1942) fue un temprano filme de
propaganda, catacteristico por la mezcla de los elementos dela come-
dia ranchera con el cine de espionaje y los asuntos de guerra del mo-
mento. Producido por Ravil de Anda, sobre un argumento de Fernindez
adaptado pot Roberto O’Quigley, aparece en el inicio un globo terra-
queo con Europa incendiada y en seguida una sucesién de imigenes
de aviones que bombardean ciudades, tanques de guerra, soldados
en trincheras y buques torpedeados. Luego, nuevamente el globo terrd-
queo, donde al continente americano lo bordean las llamas por el
Atlantico y el Pacifico. A continuacion los cielos y la campifia mexica-
nos y jévenes mujeres con trajes tipicos. Un locutor de radio transmite
informacién sobre la guerra y referencias al discurso del canciller mexi-
cano, Ezequiel Padilla, en la cumbre de Rio de Janeiro. Pero la transmi-
sidn alude también a otro Padilla, 2 “Lupe Padilla” {(Armendariz), el
personaje principal. Se trata de un bandido generoso que escapa de la
prisién v se refugia, junto con sus seguidores, en una hacienda que ha
sido tomada por un grupo de espias del Eje como cuartel de sus
actividades quintacolumnistas y de sabotaje.

Ademas de los alemanes, italianos v japoneses (entre estos ulimos
un “Osoruki Kamasuri” interpretado por Andrés Soler), Lupe en-
cuentra a una bailarina estadounidense de padres espanoles y a un
espafiol (el agente X-32), que han fingido ser también espias del Eje,
aunque en realidad son contraespias. Juan Fernandez (David Silva),
periodista mexicano, llega en busca de la bailatina, que es su novia.
La intriga de Jos espias del Eje se descubre. Han venido a México 2
extraer el mercurio que deben enviar a Alemania. Los nazis fallan en
su intento de sobornar a los aliados (representados por la bailatina
estadounidense, Lupe v el espafiol republicanc). En la balacera final, la
chica muere, pero los espias son enttegados ala policia y Juan ayuda a
Lupe a escapar con la promesa de que le conseguird un indulto.

FEvidentemente, las audiencias “sofisticadas” pudieron percatatse
de que tramas como ésta eran demasiado elementales e ingenuas. Y
tal vez su valor como propaganda parecia propicio al demérito de
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la misma manera en que lo habian sido los filmes estadounidenses
donde los cowboys y Targdn detrotaban a los agentes del Eje. Pero para
las masas iletradas de México y América Latina, incluso estos mensajes
parecian Gtiles. En la produccion mexicana de la época, filmes como
Soy puro mexicano fueron, quizi junto con los musicales alusivos a la
guerra, los de menor calidad. Pero en su intento de plantear una re-
presentacién del mundo, en el microcosmos ejemplificado por la
hacienda, practicamente todos los personajes se usaron como cana-
les de informacion, para tratar de hacer comprensibles 2l auditorio la
postura y las posiciones oficiales de México, que se deseaba ver se-
cundadas por toda Latinoamérica.

Después de la rapida sucesion de imégenes que sintetizaban el inicio
de la guerra y la postura de México, cada personaje tenia su turno para
informar al auditorio. El contraespia espafiol, por ejemplo, al ser des-
cubierto por los nazis y a punto de ser ejecutado, tenia el tiempo su-
ficiente para tratar de explicar que la Guerra Civil espafola habia sido
la antesala de la Segunda Guerra Mundial y que los nazis, con su apo-
yo a Franco, preludiaron lo que después hicieron con Europa. El mo-
nélogo del personaje lo tlustra:

Ein cuanto alo que a mi se me esperalo sé y podéis empezar, no sin antes deciros
que si, que soy espafiol, que en Espafia la gente vivia tranguila y conternta hasta
que estalld una hucha que vosetros hicisteis creer gue era ewtre hermanos, | que fite
provocada por vosotros. jAquella lucha no era entre hermanos, no! Fue el comienzo
de esta guerra que vosotros habéis extendido con wuestra barbarie, vuestro egoismo
v ese afiin de imponer vuestra absurdn superioridad de raza. jFarsantes! Esta guerra,
impuesta por vosottos, me ha costado dos hermanos, la mutilacién de mi
hijita v la destruccién de mi casa por una bomba alemnana alla en Madnd. He
soportado la vida hasta ahora sélo para vengamme, y ya lo he hecho con muchos
de vosotros en toda la América Latina. Si ahora me toca a mi estoy listo. Una
victima mas de vuestro inmenso crimen. Pero moriré peleando, jcanallas! *!

En el afan por establecer que la ruptura de México era unicamente
con Franco y la dictadura, los elogios a lo espafiol se desgranaban de
diversas formas. De la misma manera en que la colombiana Sofia

 Tomado de los didlogos de Soy puro mexicano. Las cursivas son mias.
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Alvarez cantarfa “por eso soy mexicana y a Espafia quiero cantar”
en Soy puro mexicano, Lupe era el encargado de las alabanzas. Le decia a
Raquel, después de verla interpretar un bailable espafiol, que “{Eso es
bailar y lo demds son purititas tarugadas! Si ese baile es casi casi tan
bonito como mi jarabe. A mi Espafia stempre me ha gustado por sus
mujeres, por sus bailes, pot su misica y por sus toros.”® En su
turno, la bailarina le explicaba asi a su novio la verdad sobre ella y sus
actividades:

Pues bien, ahora vas 2 saber la verdad. Yo soy un agente secreto del servicio
de contraespionaje de los Estados Unidos. Hace tres meses tecibi érdenes de
mi gobierno para que, con la aprobacion del gobierno mexicano, descubriera
todo o concerniente a un tal Von Ricker. [Y lo helogradol Rudolph Hermann
Von Ricker y Osoruky Kamasuri son las cabezas que han estado dingiendo
propaganda y actividades quintacolumnistas sobre toda In América Latina
desde hace afios. Y esta hacienda, en apariencia inofensiva, es el cuartel ge-
neral del espionaje nazi en toda la costa occidental de México.*

Ante tales precisiones, el personaje de Lupe era el encargado de fijar
la postura de México y la que se suponfa deseable de parte de todos
los pueblos y gobiernos latinoamericanos. Después de rechazar el so-
botno que los espias del Eje le ofrecian, Lupe les decia:

Sefiotes, en mi vida yo he robado mucho, pero nunca he tomado dinero
por matar a alguien y tampoco he vendido la vida de nadie. Yo no sé mucho
de esta guerra de que tanto hablan [...] Pero si ésta es la que los gringos estin pe-
leando y mi Meéxico estd con ellos, entonces Fuerlo ¢ devecho yo también estoy con
los grifigos, iy yo les declaro la guerra a ustedes! >

 En la cancién La mexicana-espaiiola, de Irmesto Cortdzar, interpretada en E/
sombrero de tres pices (Juan Bustillo Oro, 1943). Ernesto Cortazar se especializaba
entonces en cscribir letras sobre pedido con alusiones a la unidad, €l patriotismo,
el panamericanismo, etcétera.

® Tomado de los didlogos de Say pure mexcicano.

# Ioc. cir., Von Ricker fue interpretado por el actor estadounidense Charles Rooner
y Osoruky Kamasur por Andrés Soler.

® I o¢. cit. Las cursivas son mias.
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A las constantes referencias al hecho de que la guerra estaba “muy
lejos y sin embargo tan cerca”, y de que “cl lema de este pais... era
producir mas”, se sumaban las reflexiones de Raquel sobre México:
“Qué contraste es esta paz, esta belleza tan apacible y el horror y el
infierno que han traido al mundo estos hombres”, a lo cual Juan
(David Silva) replicaba: “Va a ser a costa de muchas vidas que América
logre imponer el respeto al derecho ajeno.”* El corolario de toda la
historia era la huida de Lupe, con el fondo musical de la cancion Soy
puro mexicano, que habtia de convertirse con el Hiempo casi en un
segundo himno nacional en la cultura popular mexicana y, hasta cierto
punto, latinoamericana. Y la cancién mistna, por sus referencias al amor
por la derra, y sus lamados a la defensa, se compuso con el propé-
sitp profeso de transmitir el mensaje panamericanista del cine mexi-
cano. Su letra flustra su otigen.

Soy puro mexicano si queren informarse
nacido en este suelo, la historia les dira
en esta hermosa terra
que es md linda nacién. que México es valiente
y nunca se ha rajado
Mi México quetido, iVivala democracial
qué linda es mi bandera, itambién Ia libertad!
si alguno la mancilla, ) L. ) ..
le parto el corazén. (Viva México! ;\.Tiva Ame‘nca!...
;Oh suelo bendito de Dios!
{Viva México! {Viva América! jViva México! {Viva Américal
iOh suelo bendito de Dios! Mi sangre poz ti daré yo
iViva México! {Viva Aimnérica!
Mi sangre por ti daré yo. Soy puro mexicano
pos eso estoy dispuesto
Soy puro mexicano st México lo quiere
y nunca me he dejado que tenga que pelear

% Los entrecomillados de este pérrafo son todas frases tomadas de los didlogos del
filme. Adviértase cl enfoque planteado en casi todas las cintas de la época en el sen-
tido de que serfa América quien derrotarfa al Eje e impondzria la paz en el mundo.
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mivida se la ofrezco

al cabo él me la ha dado

v coma buen soldado

yo sela quiero dar

iViva México! ;Viva Américal..®

A tal punto llegaba la ligazon de aguel cine mexicano con la ocaia
y Nelson Rockefeller, que en serio y en broma llegd a rumorarse algo
que hoy podria patecer del todo inverosimil para los fandticos de la
musica ranchera y de Cortazar. Salvador Novo refirié que, al estar
en una clegante fiesta en las Lomas, concurrida por multitud de
diplomiticos extranjeros y potentados mexicanos, “[...] cuando
martillearon Soy puto mexicano” MacAndrews hizo la pertinente
revelacion de que aquélla era una pieza escrita por Nelson Rockefeller,
Y en realidad, si no es clerto, bien podria serlo”.% Sobre el éxito de
aquel cine mexicano y de aquella estrategia musical en América Lati-
na, el mismo Salvador Novo habria de escribir lo siguiente:

El cine mexicano, como ya es sabido, contribuye mucho a ganarnos la simpatia de las
“vecinas hermanas del sur”. Siguen las colas para admirar Jas peliculas de unos
charros que afortunadamente, sino en la vida real, sf estamos en aptitud de
ofrecer su comprobacitn en los cabarets y en las radiodifusoras. Por otra
parte, parecen los centroamericanos haber tomado muy al pie de la ietra I letra
estimulante de lns canciones mexicanas, Gue tamlbién escuchan y se aprenden, y en las
que hacemos gala de valentia, de arrofo, de ser puros mexicanos, orgullosos de la Herra
en que niacimos, duefios de una 45 y de muchas otras caracteristions que, después
de todo, quizd es mejor que no existan buenos barcos de turismo que tra-
jetan a decepcionar a los admiradores de un folklore musical que tomamos
mis por su misica que pot su letra.®

La consecuencia natural de aquellos afanes patribticos y de la re-
lacion establecida entre el gobierno mexicano con los industriales

" Letra de la cancién interpretada en el filme por Pedro Vargas, escrita por Ecnesto
Cortdzar y musicalizada por Manuel Esperén.

% Novo, gp. ., p. 40. Colaboracion periodistica de Novo del 25 de octubre de 1943.
@ Ibid., p. 71. Colaboracién periodistica del 4 de enero de 1944,
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del cine se puede advertir en la exaltada misiva que el productor de
Soy puro mexicano dirigié pocos dias después del estrenc del filme a la
Presidencia de la Republica:

Respetable Sefior Presidente {...] Bajo el imperativo de Iz honda satisfac-
cion que ha producido en los elementos artisticos que tomamos parte en
la pelicula “Soy Puro Mexicane”, y patticularmente en mi como su produc-
tor, me atrevo a dirigir a Ud. Sefior Presidente, esta misiva, como un vivo
testimonio de la gratitud que nos embarga por el sefialado honor de que
nos ha hecho objeto al expresarnos su deseo de conocet esta cinta en la que mis
compafieros y yo hemos puesto tados nuestros esfuerzos, no simplemente
inspirados en el deseo de coadyuvar a la evolucidn del cine nacional, sino
en el mds puro patriotismo, —que en los actuales momentos no puede
escatimar ningiin mexicano bien nacido— ya que en memorable ocasién y
abarcando ¢l panorama nacional y el que refleja el mundo en los momentos
presentes, dijo usted: “{...]Jala Patra no sélo se le sirve en las trincheras, sino
laborando cada quien, en ntmo ascendente, en las actividades en que tiene
encauzadas sus energias y capacidades” [..} Y este honor con que Ud. nos ha
distinguido es para nosotros un galardén de valor inestimable, tanto m4s
cuanto que aspiramos a mesecer su aprobacidn en ese trabajo que, repito, si
bien es muy modesto, lleva implicito el espifitu patriético que nos embarga
y el deseo de servir asi a la Nacién, pues precisamente por eso escogimos
un argumento que evidencia, en lo posible, la forma criminal en que puede
trabajat en nuestro pais el nazifascismo, pata que nuestro pueblo, con esa
penetracién que le es reconocida por propios y exttafios, asuma la sttuacién
que le corresponde en la defensa de nuestzo suelo [...] Mas esta satisfaccion,
Sefior Presidente, deseamos colmarla y es asf que solicito, con todo respeto
y sinos cree acreedores a ella, prolongue su benevolencia dindonos 4 co-
nocer su autorizada opinién sobre este trabajo, pues ello vendriasernosslo
utt estimulo para mis comparieros y para mi sito para la industria filmica nacional, al
encontrar en usted el apoyo quele es tan necesario en esta etapa de su consa-
gracidn como una fuente mis de trabajo y que, 2 no dudarlo, llegariaserla
cornucopia que esparza al mundo civilizado toda el alma de un pueblo que, como
nuestro Méxic, tiene una vida de madrigales, forjados en la honda pasion de sus
varones y en la abregada dulzura de sus mujeres [...] Con mi reconocimiento
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anticipado, tectba usted, Sefior Prestdente, la consideracion muy distinpuida
de su atento y obsecuente servidot [..] Rail de Anda.™

Fue casiuna consigna que el cine mexicano insistiera en “las melo-
dias encerradas en nuestros manantiales, en el azul de nuestros cielos,
en el ttino de nuestros pajaros vy hasta en la vida sencilla de nuestra
gente”," y filmes como La feria de las flores o El valiente Valentin (José
Benavides, hijo, 1942), solian declarar que:

Cada pais, cada pueblo, cada nacién, han expresado en forma mas o menos
semejante su manera de sentir y de pensar, recordando en cantos sencillos de
concisidn y exactitud asombrosa, los acontecimientos que mds hondamente
han herido su imaginacién. Es asi que el canto del pueblo mexicano, en
el que expresa alegtias, tristezas y esperanzas o temotes, es el corridoy es la
vida de Valentin Mancera hecha corrido Ia que ha inspirado esta pelicula.™

LA RELIGION

Entre los factotes comunes que junto con la cultura popular ident-
ficaban 2 las repdblicas latinoamericanas, se contaban el bagaje cul-
tural heredado de Espafia en el idioma y la religién catdlica. Conse-
cuentemente, los llamados cinematografico-religiosos fueron muy
importantes en la filmografia de la época.™ Tanto los britanicos como
los estadounidenses expresaban con claridad, en sus planes y estrate-
gias de propaganda, la necesidad de tomar ventaja de la casi natural

" AcN/MAC/523.3/48, Radl de Anda a Manuel Avila Camacho, 23 de septiembre
de 1942,

" Tomado de los didlogos de Fantasiz ranchers (Juan José Segura, 1943).

2 Texto introductodo de La foria de las flores.

™l tema de la religién en el cine mexicano es muy significativo, aunque muy vasto
para abordarlo en este trabajo, donde se planteara sélo una aproximacion flustrativa
de los aspectos relacionados con la propaganda religiosa en la cinematografia de
México. Un espléndido estudio al respecto se encuentra en Marfa Tuisa Léopez
Vallejo y Garcia, La religidn en el cine mexicans, México, unam-Fepys, 1978 {tesis de
licenciatura en periodismo y comunicacion colectiva), 309 pp.
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oposicion existente entre las poblaciones latinoamericanas catdlicas
y los paises del Eje, aunque el argumento era valido mas bien para
los casos de Alemania y Japén, y no para Italia.”

Como fuere, se buscé reforzar aquella idea mediante filmes religio-
sos. A titulos como E/milagro de Crzsto (Francisco Elias, 1940), Jessds de
Nagareth (José Diaz Morales, 1942) y Maria Magdalena y Reina de reinas
(Miguel Contreras Torres, 1945) se sumaron los discursos especifica-
mente alusivos al catolicismo en honot de la virgen de Guadalupe.
Casi invariablemente aparecian ligados también a los llamados al pa-
triotismo y al panamericanismo en filmes como Lz virgen gue forjé
una patria (Julio Bracho, 1942), Una carta de amor (Miguel Zacarias, 1943)
o Rayandy el so/ (Roberto Gavaldon, 1945}, pot citat solamente tres
de los varios ejemplos de cintas que, aun sin ser estrictamente religio-
sas, tienen en la figura de la virgen de Guadalupe un elemento tan
determinante como para que en Escxadron 207 (Jaime Salvador, 1945)
se cantara: “mi virgen guadalupana/ protegera mi bandera/ y cuando
me halle en camparia/ muy lejos ya de mi tierra/ les probaré que mi
raza/ sabe morir dondequiera/ mafana salgo temprano/ al despuntar
el nuevo dia/ voya la guerra temprano/ esto dice un mexlcano/ y se
despide cantando/ que viva la patria mia”.”

Los filmes biblicos mexicanos intentaton emular las superproduc-
ciones hollywoodenses, pero siendo la virgen de Guadalupe el mis
importante factor de identificacién y de cohesion entre los distintos
sectores de la sociedad mexicana, los homenajes al mito fueron ex-
tremadamente populares y exitosos, para beneplacito del gobiemno
mexicano y de la ocaia. Como las historias biblicas, los filmes guada-
lupanos contribuian a afianzar la idea, impulsada por los aliados en
sus campatias de propaganda, de que “las naciones aliadas unidas son
los amigos de la religién, y sus enemigos los enemigos de la religion™.”®

Titulos representativos de aquella corriente fueron peliculas como
La reina de Méxaco (Fernando Méndez, 1939) y La virgen morena (Gabriel

™ pro/F0/371/1944, British Overseas Planning Committee, Plan de Propaganda
para México, 21 de enero de 1944, documento nim. 462B, p. 3.

" Corrido E/ seldads rase, de Felipe Valdez Leal, interpretado en Escwadrin 201.

" Lo ait.
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Sora, 1942), realizadas sobre argnmentos del padre Canuto Flores v del
reverendo Catlos M. de Heredia, respectivamente. Ambas ponian
de manifiesto una nueva relacién de la Iglesia catdlica con el Estado
mexicano, que asi admita su participacién en la forja de la cultura de
masas del momento, con presupuestos muy particulares sobre la
historia mexicana, como los que aqui se expresan:

La situacion del puebio mexicane ent 1531 era muy semejante a la del yugoeslavo en la
actunlidad: estaba sometido, pero no identificado con sus conquistadores. Y
como eso solo podia lograrse mediante un milagro, vino el milagro de la
aparicion de la santisima Virgen de Guadalupe, milagro que unié a los mexi-
canos, que hizo, por decitlo asi, a nuestra patra. La fundacion de México
data de entonces, de 1531, y tal acontecimicnto sirve de fondo de tema de
la pelicula, en el que se muestran por igual las cualidades de las dos razas: la
india y la huspana [...].7

Publicitada como una nueva superproduccion, su director dijo de
La virger morena que “estamos dispuestos a gastar todo lo que sea ne-
cesatio para hacer de La wirgen morena la pelicula continental por excelencia.
Mediante ella, el milagro del Tepeyas, que unid a los mexicanos, nnird a fodos los
pueblos de Américd”. ™ En tanto que la publicidad de esta cinta la sefia-
laba como tlustrativa de “el nacimiento de la nacionalidad mexicana
bajo el amparo v la proteccién de la virgen morena”,” en la introduc-
cion del filme se invocaban las consabidas justificaciones sobre los
requetmientos de la fidelidad histosica:

Los incidentes que rodearon la aparicion de nuestra sefiora de Guadalupe han sido
recrendos con estricto apego o la verdad historica. Asi pues, aparecen Juan Diego,
Bernardino, Fray Juan de Zumdrraga y Fray Pedro de Gante, que intervinieron
en este gloroso episodio. Si entbargo, verermos en I peliculn ofros personiies creados
por mi, para expresar a través de un noble simbolo, la fundacion espiritual de la nacio-
nalidad mexicana, obra de la sublime reing del cielo 1...] Los didlogos entre 1z virgen

7 Resefia firmada por .Augelur y publicada en E/Redorde/el 6 de septiembre de 1942,
Cirado por Eduardo de la Vega Alfaro, Gabrie! Seria (1903-1977), Guadalajara, Uni-
vergidad de Guadalajara, 1992, p. 111. Las cursivas son mias.

™ Lor. dit,

™ Excélsior, 12 vy 13 de noviembre de 1942,
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y Juan Diego fueren traducidos originalmente del ndhuatl por el bachiller
Luis Laso de la Vega, de acuerdo con la versidn que le hizo el indio
Valeriano.®

Precisamente por la introduccion anterior, Alfonso Junco comen-
taria, en tono en extremo exculpatotio, las “licencias” que los argu-
mentistas del cine mexicano, como el reverendo padre Carlos M. de
Heredia, parecian estar autorizados a tomarse con la historfa mexicana
y latinoamericana. Se podia advertir también que todo se hacia con
afan de preservar una relacion fraternal con Espafia y con los pueblos
de Latinoamérica, como lo prueba el final del siguiente comentario.

Ya sabemos de lo que es capaz el Padre Heredia: es capaz de todo. Su dina-
mismo, su inventiva, su originalidad, no aceptan previsiones ni valladares,
ibamos, por eso, entre temerosos ¥ entusiastas, apercibidos a todas las sor-
presas y nos llevamos la mejor [...| Cultiva el Padre Heredia la real gana, y
aqui se le antoj6 introducir, allado de personajes y sucesos auténticos, de
orden histérico, personajes y sucesos fingidos, de orden simbdlico. Tiene
la mezcla sus inconvenientes; pero como va desde el principio advertido,
no puede nadie llamarse a engafio; y hay que confesar que el resuitado mues-
tra eficacia artistica y dramatica, y que en fa secuencia de la pelicula se entreveran,
con muy buen concierto, los dos 6rdenes [...] Bien sabe el Padre Heredin que en
1531 no habia virrey; bien sabe que no habig ese vdstago de Cupuhtémoc con su
palacio y sus guerreros oculfos; pero a él le da ln gana de ponerlos, y los pone
como simbolos del gobierno espafiol y de la superviviente rebeldia abori-
gen. Bien sabe que no habia tal hija del virrey; pero ella represenia lo cristiano
y generoso de Espaiia, que al unirse con Temoc inaugurard el beso de las razas y
el mestizaje de América.®

El reverendo padre Carlos M. de Heredia, sacerdote jesuita y
autor del argumento de La zirgen morena, ubico la accion de esta
historia en 1531. Al hacer referencia, a tono con los tiempos, a “la
creacion espiritual de la nacionalidad mexicana, obra de la sublime
teina del cielo”, también daba pie al apuntalamiento de la hermandad

¥ Texto introductorio del filme La rirgen morena. Las cursivas son mias,

# Alfonso Junco, “Hemos visto a Juan Diego™, E/ Universal, 1* seccién, 14 de no-
viembre de 1942, p. 3. Las cursivas son mias,
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continental. El uso frecuente de dialogos en favor de la paz y la con-
cordia en filmes religiosos fue sintomatico de la época porque habia
condiciones financieras y materiales para costear los despliegues
presupuestales que dichos filmes requetian. Pero, por otra parte, fue-
ron correlativos a la declarada politica del régimen. “El presidente
caballero”, como dio en llamarse por aquel tiempo a Manuel Avila
Camacho, habia manifestado publicamente su filiacién catélica, y de
ese modo hizo saber que los tiempos del anticlericalismo habian pa-
sado y que, ademas, la situacién de guerra imponia al cine mexicano
los alegatos en favor de la paz y la fraternidad entre los hombres y
entre las naciones.

Por esta raz6n, Junco habia concluido su elegfa al filme diciendo
que “[...] v ahora, ‘La Virgen Morena’ llevari su mensaje de luz a toda
la Amética que la aclama por Madre y Patrona. Y los hermanos todos
del Continente, convertirin a Méjico el corzzén y la mirada, y con
limpio contagio de suavidad podran decir como nosotros: Hemos
visto a Juan Diego [..]7.%

Sin ninguna extrafieza porque Alfonso Junco escribiera México
con j, siendo él originario de Monterrey, Nuevo Ledn, las audiencias
mexicanas y latinoamericanas, y los lectores de la critica recibieron
con sumo beneplacito los arrebatos religiosos e hispanistas de quienes
desde la pantalla o desde la critica se empenaban en subrayar, una y
otra vez y hasta la saciedad, que Espana seguiria siendo “la madre
patria”, pese a la empecinada actitud del gobierno mexicano por no
establecer relaciones diplomaticas con aquel pais en manos de Fran-
co. Alfonso Junco, en particular, fue presidente del Instiato Hispano
Mexicano de Cultura, y era sélo una de las cabezas visibles entre las
multiples que, dentro de la industria del cine y de la cultura en general,
si sentian simpatia por el régimen franquista, que trataban de expresar
por medio de los filmes.®

B 1 oc vit.

8 Alfonso Junco (1896-1974), contador de formacidn, fue periodista y escritor y a
partir de 1954 se dedicaria a la investigacion histdrica y a las letras en lo general.
Fue colaborador de Excélrior, EI Universal, Novedades y del Asc de Espafa, eatre
otros diarios, v en su produccion bibliografica se encuentran titulos como La
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Las anteriores premisas fueron las que marcaron la rata critica a
las biografias de santos, las epopeyas biblicas como Jerds de Nazareth
(José Diaz Morales, 1942) y las demas peliculas en que apareceria la
virgen de Guadalupe, entre ellas La virgen gue forjd una patiia (Julio
Bracho, 1942). De un modo u otro, en los contenidos y en su publici-
dad, las cintas se aderezaban con alusiones antifascistas. Cuando San
Francisco de Asés (Alberto Gout, 1943), se estrend en México, una de las
frases publicitarias decia que era “[...] un oasis de paz, de bondad y
de fraternidad humana en un siglo que como el nuestro se vio asolado
por la guerra que sembraba por dogquier la destruccion y la muer-
te” % De la misma manera, en Estados Unidos, el cronista del Mozon
Picture Herald se refiti6 a esta pelicula como “an ambicioso proyecto
de época” y agrego que “[...] en esic momento de la historia, con la civilzaciin
contendiendy amargamente el salvagisme de los bdvbaros, y las democracias comba-
tiendp contra las fuerzas del demonio, volverse a lo espiritnal por consuelo have su
exhibicion particularmente apropiada” ¥

LA GUERRA

Aquella forma poco disimulada de relacionar todas las cuestiones
cinematograficas posibles con la guerra, incluso en filmes apatente-
mente ajenos al asunto, hizo que se viera casi con naturalidad, aunque
a veces no con mucho acierto en el tratamiento, la produccidn de pe-
liculas sobre el tema de la guerra, casi especificamente en cuanto ala
participacién de México en ella. El cine nacional no pedia ni por equivo-
cactén adoptar como una de sus especialidades la de los filmes de com-

trascitn de Owerétaro (1930), Gente de Méxies (1937), De Hidalga a Carranza (1954)
y E/ increible Fray Servands (1959).

# Hrase publicitasia de 12 época del estreno de San Frandiso de Asis. Otras como Esta
y abundantes testimonios hemerogrificos sobre el filme pueden encontrarse ¢n
Eduardo de la Vega, Aberso Gont 1907-1966, México, Cineteca Nacional, 1988,
pp- 17-22 y 60-63. La frase cirada se encuentra en la pigina 20 de esta referencia
bibliografica,

5 Motion Picture Herald, 1° de abril de 1944, p. 17. Las cursivas son mias.
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bate, porque ni tenia ninguna expetiencia en ellos ni contaba con Ia
tecnologia para producitlos y, ademis, no estaba directamente involu-
crado en la contienda.

Silas audiencias mexicanas o latinoamericanas querfan peliculas de
guerra podian encontratlas en la produccion hollywoodense, que ha-
bia hecho de aquel tema una de sus priotidades. De ahi que para el
caso mexicano solamente puedan mencionarse filmes como Cineo fue-
ron escogidos (Herbert Kline, 1941), Trer bermanos (José Benavides, 1943),
Cadetes de la Naval (Fernando A. Palacios, 1944), Corazones de México
{Roberto Gavaldon, 1945) y Hswadrin 207 (Jaime Salvador, 1945),
un homenaje a los soldados mexicanos que lucharon al lado de los
aliados en el frente del Pacifico.®

El argumento de Cineo fireron escogidos gird en torno a otras tantas
personas notables de un pueblo donde se asesind a un oficial aleman.
En venganza, los nazis seleccionan a aquellas para fusilarlas pero final-
mente se salvan gracias a un ataque de la resistencia. La pelicula, roda-
da en espaiiol e inglés, no llegarfa a estrenarse en Estados Unidos, pero
sentd un precedente para otro proyecto.t

A finales de 1942, los directivos de Txtla Producciones, S. A., en
concreto Alfonso Sanchez Tello, iniciaron las negociadones con la emba-
jada estadounidense en México y con la OCAiA para que respaldaran la
realizacién de una pelicula sobre el hundimiento del buque E/ Posrers

¥ Tin ¢l filme se consignan los apoyos recibidos para su realizacién por la Secrctaria
de 1a Defensa Nacional, la Secretaria de Gobernacion y “los esforzados pilotos y
personal de vuelo de la Fuerza Aérea Mexicana”. Méxdco fue el dnico pais de habla
espafiola gque envié un contingente de aproximadamente 300 soldados, los
integrantes del escuadrén 201, a pelear al lado de los aliados en el Pacifico. Esto
explica que ¢l filme se haya presentado como “un homenaje al glorioso escuadrén
mexicano de pelea 201, a la Fuerza Adrea Mexicana, un recuerdo péstumo 2 los que
ofrendaron sus vidas en aras de los mas altos ideales y un mensaje de paz ala humani-
dad”, Tanto Estados Unidos como Gran Bretafia hicieron después de la guerra
solemnes reconocimientos al escuadrén y a sus miembros fallecidos: el capitin
Pablo Rivas Martinez, los tenientes Javier Martinez Valle, Héctor Espinoza Galvan
y José Espinoza Fuentes, y los subtenientes Macio Lopez Portillo, Crsoforo Salido
Grijalba y Favsto Vega Santander.

% Para conocer una muy amplia descripcién de lo relacionado con este filme véase

Ramirez, ap. ciz, pp. 69-72.
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del dano. Aunque la legacién no recomendd nada en particular, remi-
ti6 el asunto al secretario de Estado de su pais, quien lo discutié con
Nelson Rockefeller, pues a decit de Alfonso Sanchez Tello la 0cala esta-
ba interesada en producir aquella cinta. Decia el productor mexicano:

Este filme sobre el hundimiento del buque Potrero del Llano, el acto que
llevé a México a la guerra como aliado de Estados Unidos, se basard en el
guidn escrito por Robert Tasker, ciudadano estadounidense que vino a
México para hacer el guién por intermediacién del comité de Rockefeller de
Relaciones Culturales con América Latina, y del sefior (Francis) Alstock,
miembro de dicho comité [...] Deseo hacer esta pelicula con Herbert Kline
como director y Mark Marvin como productor asociado.*®

Sinchez Tello mencionaba ademias que Kline y Marvin habian es-
tado en México para hacer las dos versiones del filme antinazi Five
Hostages (Cinco fueron escogidos), financiado por capital ptivado mexi-
cano y por el Banco Cinematogrifico. Explicaba ademas que solici-
taba la colaboracion de Kline y Marvin porque habian trabajado en
México y conocian la industria del cine mexicano, en la que habian
hecho versiones en espafiol e inglés de otros filmes, ademais de Fine
Hostages, entre los cuales sefialaba The Forgotten Village.

También se hacia referencia en aquella correspondencia a Eliza-
beth Higgins, esposa del cotonel Laurence Higgins, de la inteligencia
militar del ejército estadounidense, pot ser la principal interesada en el
provecto —considerado por Sinchez Tello de “gran valor propagan-
distico en México y América Latina”— y estar dispuesto a finan-
ciatlo. Pese a todos aquellos argumentos, el 18 de marzo de 1943 se
notifico a Sanchez Tello que el filme no podria realizarse, pues Kline
y Marvin habian salido de México y habfan desechado el proyecto.®
Sin embargo, el tema del Potrero def Liano, como veretnos, se aprovecho

en varios filmes mexicanos, distintos al planeado e irrealizado por
Ixtla Films.

B\ awB12.4061/m0287, carta de Sanchez Tello anexa 3l comunicado del secretario
de Fstado a Nelson Rockefeller, 23 de enero de 1943, El paréntesis es mio,

# Loc. cit., el Departamento de FEstado a la embajada estadounidense en México, 18
de marzo de 1943.
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Los titulos en cuestién muestran que al cine mexicano le estaban
encomendados los filmes discutsivos, proselitistas, que podian in-
tentar hacer labor de convencimiento, por si fuera necesario, como
lo ejemplificd Tres bermanos, dirigida por José Benavides, hijo, y pro-
ducida por Abel Salazar. En su argumento, los tres hijos de una fa-
milia mexicana residente en Estados Unidos enfrentan un dilema al
inicio de la guerra. No son ciudadanos estadounidenses y, por lo
tanto, no estan obligados a incorporarse al ejército. Después de muchas
reflexiones e introspecciones concluyen que luchar al lado del pais
donde viven significa defender las causas de la libertad y la democra-
cia, pot lo que los Tres bermanos deciden incorporarse al ejército yanqui.
Producido por Panamerican Films, detrds de la cual estaba el dinero
de la ocAI4, el filme muvo un éxito mediano, y fue hasta cierto punto
reflejo de los intentos que en ese entonces se hacian en Estados Uni-
dos por atraer a la poblacién de origen hispano para que se incor-
porara al ejército del pafs.

México habia quedado como provisor reglamentado de trabaja-
dores agricolas para Estados Unidos, pero ya que ningln acuerdo
autotizaba la incorporacién de aquellos a las labores militares, era
necesario hacer proselitismo entre los habitantes hispanos que ya te-
nian la ciudadania estadounidense. En 1942-1943 atn se hallaba lejos
el desenlace de la guerra y, como no se sabia si se necesitaria que la
poblacién latinoamericana participara mds en la contienda, el em-
pleo de aquellos mensaigs no estaba de sobra. En aquella época llegd
a decirse esto: “Washington ha reconocido la presencia de bastantes
miles mis de mexicanos pochitos en los frentes, y otras fuentes los
hacen ascender a trescientos mil”.”

Aquella cifra, indicada por Salvador Novo, era por supuesto exage-
rada, pero la constancia de que poblacién de origen hispano formaba
patte del ejército estadounidense dio lugar a la formacién de la so-
ciedad de Madres del Soldado Hispano Americano, con sede en Los
Angeles, California. Bl 27 de julio de 1944 Frank Fouce, represen-
tante especial de la 6cala en México, remitié a la Presidencia de la
Republica una lista de nombres de “un grupo de damas, todas ellas

» Novo, gp. at., p. 36.
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mexicanas con hijos en el ejército americano”.”" Aquella lista de 94
nombres de las mujeres que tenian “de uno a cuatro hijos en los
frentes, las mas de ellas”, incluyd 133 de los nombres de aquellos sol-
dados que habian sido, junto con sus familias, el objetivo de la pro-
paganda de filmes al estilo de Escuadrin 201 o Tres hermanos. Como
ya era habitual en el cine mexicano, sus productotes presentaron este
Gltimo en una funcién de gala como “el primer gran esfuerzo de la
cinematografia mexicana a favor de la causa aliada”.”

Ademis, las actividades de espionaje, el quintacolumnismo y los sa-
botajes del Eje en Latinoamérica habian suscitado una paranota entre
los aliados, que los indujo 2 contagiatla a los latincamericanos por medio
de la propaganda. Algunos filmes mexicanos se inspiraron en aquellos
acontecimientos, que ocutrieron en mayor cantidad en otras regio-
nes de Latinoamérica y no tanto en Meéxico, peto que de todos
modos daban algiin sustento de realidad a las historias.” En 1942, en
Argentina “una comisién parlamentaria [...] descubrié una red de es-
pionaje del Eje. Treinta y ocho agentes secretos al servicio de Berlin,
Roma y Tokio fueron detenidos”.* Aquellos casos, mis los descu-
biertos en México por las actividades de inteligencia de los aliados,
documentados en los archivos estadounidenses, dieron lugar a que ade-
miés de la ya referida mistificacién de comedia ranchera con espionaje
que fue Soy puro mexicano, se hiciesan también Espionage en el Goifo (Rolan-
do Aguilar, 1942) y Cuando escuches este vals (José Luis Bueno, 1944).

N aGn/MAG/606.3/05, Frank Fouce a Jests Gonudlez Gallo, seceetario particular
de la Presidencia de la Repiblica.

%2 yen/rac/ 523.3/59, invitacién de Producciones Abel Salazar y Panamerican Films,
8. A., 5 de noviembre de 1943.

% Durante 1940, la embajada estadounidense envi6 varios reportes al Departamento
de Estado sobre sefales de radio y lamadas telefonicas interceptadas a diversos
ciudadanos alemanes, pues los agentes estadounidenses espiaban a los nazis. Un
ejemplo fue una llamada interceptada a William O. Hessler, cuya informacion,
vinculada con otras transmisiones por radio interceptadas en diversos puntos
entre Tehuantepee y la frontera con Guatemala, pusieron sobre aviso & esa emba-
jada, v al gobierno mexicano, acerca de las actividades que se asignaban a un
agente nazi llamado Armand Reimers entre junio y julio de 1940.

% i Nubila, ep. ¢, p. 358.
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En Espionage en e/ Gojfé, basada en un atpumento de Roberto O’Quigley,
Luis (Julian Soler), un agente secreto-periodista mexicano es enviado a
hacer un reportaje sobre el hundimiento del buque mexicano Potrero
del Liano, provocado por submarinos alemanes el 14 de mayo de
1942. En el curso de su investigacion conoce a Linda (Raquel Rojas),
estadounidense que es una agente doble. Acompafniados por otro es-
pia estadounidense, los tres descubren una finca empleada como cuartel
de actividades de un grupo del Eje, que planean desde ese lugar otros
hundimientos de buques mexicanos y otros actos de sabotaje contra
las industrias del pafs. Los nazis asesinan al espia estadounidense, pero
Luis, auxiliado por Linda y otros mexicanos, detrotan finzlmente a
los agentes del Efe. Luis y Linda logran hacer una transmisién
radiofénica que era la sintesis final del propésito del filme.

Partiendo de una pista que comenzé en la estacién de Esperanza, Veracruz,
he segmido la histona que culminé con el asesinato de dos funcionados me-
xicanos y un agente del gobierno de los Estados Unidos. He descublerto la
intriga que permite fuzgar la voracidad de los que iratan de conguistar al mundo.
Pero esto no es nada comparado con lo que be visto hoy. No he tentdo
necesidad de salir del pais para presenciar la tragedia v los sufrimientos de los
millones de infortunados que han caido bajo la bota militar de los agresores
nazis. Desde el hundimiento del Potrero del Llano he atendide 2 una in-
vestigaciéon que prometia aclarar todas las intrigas del espionaje nazi en
México. He comprendido, he sentido los sufrimientos de los padres y los
hermanos, de las esposas v los hijos, de todos los sacrificados en Noruega,
en Francia, en Grecia. Un pequefuelo, un inocente nifio de doce afios ha
caido a mi lado muerto poruna bala disparada sin piedad, cobardemente,
como las que dispararon para asesinar a nuestros inermes matinos. Este
nifio y estos compatriotas puestros apenas si podian estorbar a la voracidad
de los conquistadores. Ahora sé que todo hombre libre, todo corazén que
rinda culto a Ia libertad y a la igualdad serin implacablemente eliminados
porque les estorbamos. {Despertemos! El peligto nos rodea. Es el mismo
que ha rodeado de lamas y cubierto de sangre al mundo. {Compafieros!
jAmigos!, Hermanos! Hstamos en lalinea de fuego, bajo las mismas amena-
zas, con los mismos tiesgos! jDespertemos! ;Concurramos todos al cumplimiento
de nuestro deber para salvar la liberiad, para defender los derechos del hombre, para
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sustentar el progreso de la humanidad!, [Comparieros!, jAmigos! jHermanos! [...]
iDespertemos! *°

El tema del hundimiento de buques mexicanos por agtesores nazis
estuvo presente también en Cadeter de ia Naval, cuyo argumento, de
José Luis Celis, remitia al ingteso de México en la guetra por aquella
provocacién, y el heroismo buscaba exaltarse hasta el punto de plan-
teat en el desarrollo que uno de los cadetes fuera capaz de hacer ex-
plotar su buque, ante el resgo de que lo ocuparan los nazis.

Cuando escuches este vals (José Luis Bueno, 1944) tenia como base un
atgumento de Tomas Petrin, el protagonista, y, en €l, dos cadetes del
Colegio Militar se veian involucrados con espias del Eje. Uno de los
jovenes era en realidad un traidor y morfa asesinado por los nazis. El
otto, para salvar el honor de su amigo y de la familia de éste, se de-
claraba culpable de la traicion al pais y moria ejecutado después de una
corte marcial. Lz prueba de que filmes como el comentado rectbian
gran 2poyo es que sdlo asi se explica que Cuandy escuches este vals haya
tenido una permanencia insélita de cuatro semanas en cartelera, pese
a que se tratd de una pelicula de mala calidad argumental y deficiente
manufactora.

Conviene destacar algo mis respecto a los filmes mexicanos de
espionaje. En ellos se puede observar que, auncue los estadouniden-
ses apatecen en las historias para dar un fuerte soporte a los mexica-
nos en su lucha contra los espias del Eje —soporte practicamente
decisivo—-, dichos petsonajes eran, sin embargo, asesinados. Esto
teptesentd una variacidn significativa respecto a los flmes hollywooden-
ses que por insistit en la invencibilidad de los yanquis en las historias,
acabaron por provocar una ola de resentimiento en practicamente
todo el mundo aliade. En abril de 1943, Charles Harold Bateman, el
ministro britanico en México, escribid a su cancilleria para quejarse
de que “los filmes de Hollywood muestran como Estados Unidos

% Mondlogo final dicho por Julidn Soler en el filme Espiongje en ¢/ Gedfs. En esta
cinta, ademds, en la conferencia dictada por uno delos personajes, el doctor Guillermo
Vasco (Antonio Bravo), se hacia una critica directa a la neutralidad de Argentina
y 2 los llamados que se realizaban desde ese pais con prapaganda que clamaba
por la neutralidad de toda la América Latina. Las cursivas son mias.
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‘estd ganando la guerra’ [..]".% En efecto, aquellas cintas que “glorifica-
ban la bravura, la humanidad y el encanto del soldado estadounidense
[-] fallaban en elogiar los esfuerzos y el valor de los australianos, bri-
tinicos, hindues y otros pro-aliados peleando en la guerra”” Bista es
la razén de que en las peliculas mexicanas fueran los charros o los
periodistas-agentes secretos mexicanos quienes ganaran las batallas
contra los espias del Eje y, en adicién, el amot de la chica estadount-
dense de la historia.”

EL GENERO HISTORICO EN EL CINE MEXICANO

La mayora de los llamados en favor de la libertad, la democracia, el
buen entendimiento entre los pueblos y las naciones, etc., en los tér-
minos de la propaganda aliada, se deslizaron en filmes de contenido
histérico o bien en argumentos melodraméticos o roménticos de con-
textualizacion histérica. En la mayoria de esas cintas, los personajes
pronunciaban discursos que tenian apenas velados paralelismos con
las cuestiones contemporineas del momento en que aquéllas se rea-
lizaban. En este sentido, los productores mexicanos no hicieron sino
seguir la estrategia que ya habian puesto en prictica las industrias cine-
matogrificas de Alemania, Italia, Gran Bretafia, Francia y Estados
Unidos. -

Hubo muchos ejemplos exitosos que ilustran aquella experiencia. Un
caso notable fue el dela actriz britanica Flora Robson, quien rompié
récord por sus interpretaciones de la reina Isabel I de Inglaterra en tres
filmes de la época. En E/ halcon de los mares, aquella soberana aparecia
en pantalla explicando a sus stbditos las puettas hispano-britinicas del
siglo X1, pricticamente en los mismos términos en que los ciudada-
nos britinicos recibieron de Churchill una explicacién de la agresién

™ PrRO/F0O371/1943/34004/3927, Bateman al Ministerio Britdnico de Informacién,
abril de 1943,

*" Gaizka S. De Usabel, The High Noon of American Films in Latin America, Michigan,
Ann Arbor, The Univessity of Michigan Research Press, 1982 (Studies in Cinema,
17), p. 147.

*® Cfr. Mon, ep. o, p. 4.
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alemana a Gran Bretana, que hacia 1943 suftia las brutales embestidas
de la Lyftwaffe. Fl rey espafiol Felipe IT era el equivalente de Hitler en
un monélogo que a la letra decia:

Y ahora mis leales sibditos, enfrentamos una grave obligacién. Preparsd
Duestra nacidn para una guerra que ninguno de nosotros desea, su reina menos que
nadie. Hemos intentado evitar esta guerra por todos los medios con que contamos.
No tenemos ninguna querella contra el pueblo de Espafia ni de ningtin otro
Ppais, pero cuando la implacable ambicion de un hombre amenaza con absorber el
mundo, es la obligacion de todos los hombres hbres aftrmar que In tierra no pertenece
a uno solo, sino a fodos y que la libertad es documento y ttulo de ln bierra en que
existimos. Firmes en esta fe, nos prepatamos para enfrentar el gran ejéreito
que Felipe IT envia contra nosotros. Con este fin les prometo barcos dignos
de los hombres de mar, una poderosa flotz hecha con los hosques de
Inglaterra, la primera armada del mundo, no sélo en nuestros tempos,
sino para las generaciones futuras,”

En el terreno del tratamiento de las agresiones historicas de unos
paises contra otros, los productores mexicanos fueron llamados a ser
cautelosos. El fin de la produccién propagandistica mexicana era
disminuir los sentimientos antiyanquis albergados por las audiencias
mexicana y latinoamericana. En consecuendia, aunque la mayotia de los
filmes mexicanos de tema histérico se referfan al siglo x1x, hubo de
cuidarse que las agresiones estadounidenses 2 México fueran por com-
pleto omitidas, con el fin de no despertar animadversion hacia quie-
nes estaban patrocinando el oropel del cine nacional.

De ahi que las peliculas de contenido estrictamente histérico, que
sumaton un total aproximado de 75, entre todo lo producido durante
la guerra, no hicieran referencias a la conflictiva relacion entre México
y Estados Unidos y, en cambio, si manifestaron una notosia inclina-
cién a inststir en temas alusivos a las guerras de independencia de los
paises latihoamericanos y a las posteriores agresiones europeas em-
prendidas contra México, principalmente. A pesar de que muchas voces
se alzaron en el pais para decir que los verdaderos enemigos de la

* Mondlogo tomado del fitme B/ balein de fos mares (The Sea Hawk, 1940, de
Michael Curtiz). Las cursivas son mias.
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nacién no estaban en Europa, sino en el continente, es decit en Estados
Unidos, el asunto se ocultd a las audiencias mexicana y latinoamericana.
El temor del drea a la dominacién estadounidense era grande y el resen-
timiento histérico de la poblacion estaba a flor de piel, por lo que era
necesario cancelar cualquier clase de referencias comprometedoras para
Estados Unidos ante los millones de espectadores analfabetos o semianal-
fabetos que no tenfan completamente clara la historia pero que podian
tener vagas nociones respecto al origen de aquellos sentimientos.

Asi, ademis de los temas de la Independencia respecto de Espafia
se abordaron temas como la guerra franco-mexicana de 1838, las con-
frontaciones entre liberales y conservadores durante el siglo x1x, la
intervencion tripattita de 1860-1861, la invasion francesa de 1862-
1864 y el segundo imperio de 1864-1867. Entre los filmes referidos a
la Independencia se pueden citar E/insurgente (Raphael . Sevilla, 1940),
Simdn Bolivar (1941), E/ padre Morelosy El rayo del sur (ambos de 1942),
dirigidos estos wltimos tres por Miguel Contreras Torres; La virgen que
Jorjé una patria (Julio Bracho, 1942) y E/ eriollo (Fernando Méndez, 1944).

Realizada sobre un argumento de Rafael M. Saavedra, adaptado
por Eduardo Ugarte y con guién de Julio de Saradez, Ef insurgente esta-
blecia, desde un principio, que el atgumento era ficticio, pero no se
dejo de aprovechat para transmitir informacién de contenido histéri-
co como la siguiente:

Esta es una fantasia histético cinematografica de tas aventuzas del alférez
mayor don Carlos Martin de Miravalle, apuesto galin de la Nueva Espafia
hasta la mafiana del 13 de agosto de 1808 [...] La ocupacion de Espaia por los
gjércitos de Napolein favorecid en las colonins el natural anhelo de independencia
que venia incubindose desde mediados del siglo xvir por las ideas filoséficas y
politicas de la época y por el abmdono en que Fernando VII dejé a los territorios
de ultramar, ocupado en perseguir a los liberales. En este despertar tuvieron gran
parte los movimientos de protesta que antes de la guerra de independencia
llevaron a cabo algunos ofidales criollos contra el despotismo administrativo de
ciertos funcionarios que quisieron utilizar en provecho propio la condiciin creada
por ln abdicacion del rey y la proclamacién de José Bonaparte.'®

"% Texto introductorio tomado del filme E/ insurgents (Raphael |. Sevilla, 1040).
Las cursivas son mias,
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Las buenas intenciones de esta introduccion sobre las razones de la
revolucién de Independencia se iban a pique en cuanto ¢l desarrolle
mismo de la historia hacfa notar las incongruencias del argumento y
las imprecisiones historicas.

La historia del criollo convettido en un luchador contra los abu-
$0s que cometian en Ja Nueva Espafia los funcionarios reales, quienes
se aprovechaban de la injusta situacién que se vivia en la metrdpoli,
concluia con la idea de que Ia Independencia mexicana habia sido mas
bien un problema detivado de la orografia v de las insuficiencias del
transpotte de la época. Después de decitle al héroe “su majestad os
agradece lo que ha hecho por sus subditos, atropellados por éstos que
han venido 2 abusar”,"" la pelicula conclufa con un texto donde se
decia: “[...] Y como el visitador y delegado de la junta general no pu-
diera ir por toda la Nueva Espana, un ano mas tarde estalld la Inde-
pendencia.”™

E/ insurgentz no tuvo, por supuesto, mayor incidencia en la historia
del cine mexicano, como si la tuvieron otros filmes y sus directores,
pero éste se realizd con el beneplacito oficial, puesto que conté con la
supervision militar del capitin Humberto Morales v del teniente J.
M. Inchiustegui, ademas de la colaboracién de la Escuela Militar de
Aplicactdn, por cortesia de la Secretarfa de la Defensa Nacional.

Es interesante sefalar que entre los filmes histéricos mexicanos se
concedié muy poca importancia a los personajes histdricos femeninos,
en proporcion a la que tenian los caudillos, lo cual se puede advertit
desde los titulos. Josefa Ortiz de Dominguez habia sido protagoniza-
da por Sara Garcia en j17vz México! (Contreras Torres, 1934). Pero
hubo otro proyecto irrealizado sobre Leona Vicario, respecto al
cual su autora escribi6 esto a Avila Camacho:

Los periddicos hablan con mucha frecuencia del gran interés que usted presta
a las artes y a los escritores jévenes que empiezan, Henos de entusiasmo, a
sembrar sus ideas. Esto me ha conmovido profundamente y he admirado
€50s sentimientos suyos, de mecenas, crevendo en su sinceridad y que no

" Tomado de los didlogos del filme.
2 Ihid, Texto final de la pelicula,
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s¢ trata unicamente de una adulacién reporterdl [...] Soy escritora cineasta.
Actualmente he escrito tres argumentos para cine, uno de los cuales es histd-
rico; trata de la insigne Dofla Leona Vicario. Lavidadeestadindnticaruger, ejerplo
de patriotismo, de ferninidad y de amor conyugal es easi desconocida para todos los
mexicanos. Esto se debe a que en la escuela se nos dice muy poco de ella y
también a que en ninguna libretia se vende nada sobte ella. Para docu-
mentarme he tenido que ir a las bibliotecas piblicas durante muchos meses
{...] El script ha interesado en gran manera a varios productores, pero todos afirman
que al levarse a la pantalls, seria forzosamente necesaria la ayuda oftcial y es por eso que
me dirijo a usted. Entre los productores de que le hable se encuentran los
Hermanos Rodriguez, a quienes considero perfectamente capacitados para
hacer una magnifica presentacién de este trabajo mado. Quisiera pues, que
fuera usted tan bondadose v gentl que se dignara darnos una cita para tratar
con usted este asunto,'”

Pese a que en su solicitud la sefiorita Millan indicaba que con la reali-
zacion del filme sobre Leona Vicario “se harfa una estupenda labor
pro patra” y que “dar a conocer la vida de tan flustre dama levantarfa
la moral del pueblo ez los actualer momentos”,'™ fue obvio que la urgen-
cia de aquellos momentos no podia detenetse en plantear en el cine
lavida de aquella “dinamica mujer”. Como seflalamos antes, los perso-
najes femeninos importantes del cine mexicano estaban confinados
al melodrama familiar y a la vida de quietud, contemplacion y recogi-
miento dentro del gineceo que es la casa paterna. Sus opuestas, las
prostitutas del arrabal y, en términos histéticos, las soldaderas atra-
bancadas de los filmes sobre la Revolucién, eran precisamente por su
“dinamismo’ la otra cara de la dualidad dentro de la que casi siempre
se ha movido el cine mexicano respecto a la figura femenina, y ha-
brian de aguardar todavia hasta el alemanismo para su mejor luci-
miento."® Los tempos no habifan madurado todavia para personajes

19 AGN/MAC/523.3/31, sefiorita Teresa Millin 2 Manuel Avila Camachao, 19 de marzo
de 1942,

Lo, it

5 Spbre esta dicotomia de la imagen femenina en el cine mexicano, Gustavo Garcfa
refiere que “[...] la prostituta que se mueve, es dindmica, cambia (de doncella vir-
ginal a mujer fatal y degradada) sdlo tiene como contraparte la imagen de la madre
como ua Dios inmévil, imperturbable v estitico’ {...] la divisién entre cambio o
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femeninos “dinamicos” y ni la urgencia bélica ni su caricter histérico
hatian quebrantar, sino hasta muchos afios después, lo que exra casiun
axioma para el cine mexicano.

EL cing “PATRIOTICO” DE MIGUEL CONTRERAS TORRES

Miguel Contreras Torres, el director que ya contaba con una sélida
reputacion como “histotiador” en el cine nacional, por los filmes que
habia dirigido en los afios veinte y treinta, fue uno de los més entusias-
tas colaboradores de la politica oficial y del proyecto de la ocata para
hacet cine histérico-patridtico-propagandistico en México. Es de sobra
conocido que escribié en los afios cincuenta un libelo titulado E/ fbro
negro del cine mexicano, con toda clase de acusaciones y criticas contra
un buen nimero de miembros de la industria nacional del cine. Por
maés que en varios de los casos aquellas inculpaciones hayan tenido
fundamento, particularmente la relacionada con el monopolio de la
exhibicion de William Jenkins, Miguel Contreras Torres mismo tenia
una Jarga historia de trafico de influencias, abusos de poder y de con-
fianza, ticticas publicitarias deshonestas y, sobre tode, de desmedi-
dos beneficios obtenidos gracias al usufructo que hiderz de los apoyos
oficiales y estadounidenses durante los afios cuarenta. Algunos hechos
relactonados con los filmes que realizé durante la guerra dan cuenta
de una trayectoria que fue todo, menos honesta, y que vale la pena
referir, sobre todo porque los documentos que a continuacion se cita-
rin no se han dado a conocer piblicamente.

Después de que en los afios treinta, en una trastabillante carrera de
cineasta patriota, tuviera algunos fracasos, aunque también sonados
éxitos comerciales como Judrey y Maximiliano (1933), Contreras To-
tres inici6 a mediados de 1937 sus trabajos sobre un proyecto filmico

movimiento como encarnacién del mal, y el estatismeo o la inmovilidad y la conser-
vacién de los valores inalterables como el bien, dan la pauta de toda una ideologia
dominante en el cine y que en el aspecte social lega a las mis impresionantes
paradojas: recrea una realidad gratificante que oculta la verdadera”. Gustavo
Garcia Gutiérrez, B/ aine biogrdfico mexicans, México, unam-Ferys, 1978 (tesis de
licenciatura en periodismo y comunicaciéa colectiva), p. 15,
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relativo a la Conquista de México y cuyo titulo inicial fue Flerndn Cortés
vy Mocteguma.

Sin tener bien madurada la idea y corto de recursos econdmicos
pata semejante empresa, el director suspendio la elaboracién de aquel
filme pata realizar otros tres concebidos para propiciar el lucimiento
de su esposa Medea de Novara: La golondrina (1938), The Mad Empress
(La emperatriz loca, 1939) y Hombre o demonto (Don Juan Manuel, 1940).
En su afin de conservar su reputacion como el mas dotado para reali-
zar filmes de tema histotico, se refirié en los que hizo, respectiva-
mente, a la Revolucidn, El imperio de Maximiliano y Carlota y a la
Colonia. Pero su vision de la época colonial como “época romantica
y evocadora” pronto fue desplazada, en el principio de los afios cua-
renta, por la efervescencia del renovado patriotismo y nacionalismo
del cine mexicano que se disponia a servir con cintas de ese corte a los
llamados a la untdad del gobierno avilacamachista y a los intereses
del Departamento de Estado.

En principio, luego de dirigir una comedia burda e intrascendente
(Hasta gue lovid en Saynla o Suerte te dé Dios, 1940), Miguel Contreras
Torres se dirigi6 el 25 de enero de 1941 2 Manuel Avila Camacho para
informarle del inicio del proyecto Simdn Bolivar, y para solicitatle el
apoyo del gobierno. Por mis que disfrazaba dichas peticiones como
solicitudes de “apoyo moral”, él sabfa, y habfa alardeado de ello desde
los afios treinta, que aquel respaldo era invariablemente de caricter
financiero y logistico. Cuando Cérdenas era presidente de la Repabli-
ca y Manuel Avila Camacho secretario de Guetra, se le habia dado
aquella clase de “ayuda moral, absoluta, definitiva”, para la filmacién
de Judres y Masamiliano y otros de los filmes arriba citados,'™ y para
los dos primeros rollos del provecto que nunca concluirfa, Flerndn
Cortés y Moctezuma, del que se hablard maés adelante.

Asi, y siempre atento a los designios oficiales y a lo benéfico de
los vientos panameticanistas que corrian, Contreras Torres se dispuso -
a realizar Simdn Bolivar, considerandolo, incluso antes de comenzar su

1 Gabriel Ramirez, Migue! Contreras Torves (1899-1981), Guadalajara, Universidad
de Guadalajara-Centro de Investigacion y Ensefianza Cinematograficas, 1994 (Col.
Cineastas de México, 9), pp. 48 v 49.
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realizacién, un “magno proyecto”, el mds grande e importante de
toda Ia historia del cine mexicano, segin sus declaraciones. Después
de un encabezado en que se dirigia al presidente como “Muy distin-
guido sefior y respetado amigo”, Contreras Torres informaba esto:

Desde hace unas tres semanas estoy en Venezuela, tomando escenas y docu-
mentindome para la filmacién de la epopeya historica Simdn Botvar. He sido
recibido por el sedior presidente de Venezuela, General Lépez Contreras,
quien ha tenido la cortesia y gentleza de danme toda clase de facilidades para
mi labor [..] Quiero participar a usted, sefior presidente, que esta labor de acer-
camiento entre todos los pueblos hispanoamericanos 1a estoy Hevando a cabo con
tode decoro y dignidad para México y para mi, pues no deseo ni pido sub-
vencién delos gobiernos que visito, sino apoyo moral, el cual estoy recibiendo
discretamente en nombre de la cinematografia mexicana [...] A mi regreso, si
usted me hace el honort de recibirme, tendré mucho gusto en informatle de
mis actividades, que estoy seguro favoreceran muchisimo a nuestro pais,
como espero informar a la Secretaria de Relaciones Exteriores y a nuestros
diplomaticos, 4 quienes he visitado v participan de mis gestiones [...] Con el
respeto v afecto de siempre me repito de usted su muy afectisimo servidory
muy respetuoso amigo [...] Miguel Contreras Torres."”

Tres meses después, el 28 de abril de 1941, Contreras Torres infor-
maba haber culminado su viaje por Sudamérica, aunque no la filmacién
de la “gloriosa epopeya de la vida de Simdn Bofvar”, para la que habia
recibido “ayuda moral” de los gobiernos de Venezuela y Colombia,
cuyos presidentes, Eleazar Lopez Contreras v Eduardo Santos, respec-
tivamente, le habian dado “personal aprobacién” en cuanro al argu-
mentc. En aquel telegrama, Contreras volvia a solicitar una entrevista
con Avila Carnacho para explicarle “la grandiosidad” de la pelicula y
hablarle sobre “Lz influencia gue jercerd (a) fravor de nuestro pais en América del Sur
por ser puderoso vebiculp (dg) publicidad y difiision (de ln) unidn Fispanoamericand”.'™

7 N/ Mac/m/ 628, Miguel Contreras Torres {desde Caracas, Venezuela) a Manuel

Avila Camacho, 25 de enero de 1941, Conviene recordar una vez més que en
este apartado, como en todo este trabao, se ha respetado la grafia original de los
documentos citados.
18 Ihid., 28 de abril de 1941. (Los paréntesis son mios para completar la informacion
del telegrama.)
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Pero la prueba de que la mencionada “ayuda moral” era apayo, que
con recursos constantes y sonantes le estaban proporcionado los “go-
biernos bolivarianos” y de que la solicitaba también al gobierno de
Meéxico, se encuentra en su correspondencia posterior sobre el mis-
mo filme. En mayo de 1941, Contreras Torres informéd a la pre-
sidencia sobre el inicio formal de la filmacién de Simdn Bolivar en
Sudamérica, una vez que wvo seguro el apoyo de los gobiernos vene-
zolano y colombiano:

Esta semana comenzamos filmacién pelicula sobre vida Simsén Bodivar con
ayuda moral gobiemos llamados bolivarianos previa aprobacién argu-
mento. Pelicula enaltece figura inmoztal libertador sudamericano y motivo
de intensa propaganda favor México paises hermanos ya que aparece
industria filmica nacional quien presenta justo homenaje Simén Bolivar. ™

En este comunicado Contreras Totres solicitaba al gobierno mexi-
cano que lo recomendara ante la Secretaria de Relaciones Exteriores
y ante la Secretarfa de la Defensa Nacional, peticién a la que se accedi6
de manera expedita. Una vez conduida la fase del rodaje en Sudamérica,
volvio a México para dirigirse a Veracruz, por lo cual solicité también
“recomendaciones” al gobernador de aquel estado y al jefe de opera-
ciones militares de la region.'” El filme sobre Bolivar sentd en 1941
un importante precedente respecto a lo que Contreras Torres estaba
dispuesto a hacer para el gobierno mexicano, y en consecuencia para
la ©ca1A, y sobre lo que él iba a exigir en el futuro a sus patrocinadores
como contraprestacion. Por lo pronto, la necesidad de explotar Simdn
Bolivar llevé a Contreras Torres a dirigirse nuevamente al presidente
de la Republica en el papel membreteado de su compaiifa, cuyo
eslogan rezaba: “Desathrase cuando oiga este nombre: Simdn Bolivar. ;No

f?’

bay nada mis grands!

Muy respetado sefior presidente y fino amigo [...] Motive de muy especial
satisfaccién es poder participat a usted la terminacién de laepopeya continenial
Simdn Bolfvar, pelicula escrita, ditijida y producida por mi [...} El vibrante

' Ibid., 12 de mayo de 1941.
U Ihid., 2 de junio de 1941,
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tema de Simén Bolfoar es, fundamentalmente, la idea de unién espiritual y
culrural de todos los pueblos de nuestra raza, y un mejor entendimiento entre
Ins naciones del confinente americano. Para realizarla no pedi nt acepté ayuda
econbmica de ningtn gobierno extranjero, habiendo sido producida con
capital mexicano y con la bondadosa colaboracién que usted se dignd
impartirme, por lo tanto, aprovecho la terminacién de mi obra para expresar
a usted mi agradecimiento [...] En Simdn Bolivar hay mucho de la expresion del
sentimiento del pueblo mexicano y una ofvenda de nuestras ideas liberiarins o nuestros
hermanos del sur. Me he apegado con fodo respeto o I histovia y con un sincero afecto
al ilustre procer que inspird mi idea y a las naciones que liberd con su pluma y su espada
[..] Con elintimo orgullo de sentirme mexicano, permirame dedicar a usted,
digno representante de mi nacién, este modesto trabajo mio, producto de
mimnspiracién y propias ideas [..] Por tltime, solicito de usted y su honorable
familia, €l honor de asistir a una exhibicién privada en un teatro, el dia y hora
que usted se sirva indicar, rogindole me permita invitar a los miembros de
su gabinete y al H. Cuerpo diplomético. Yo me pondré de acuerdo con el
sefiox Lic. Gonzilez Gallo para lo que usted se sirva acordar [...] Con todo
respeto y afecto me repito su atento servidory adicto amigo.’"

A pesar de sus declaraciones en el sentido de que no pidié ni aceptd
apoyo econdmico de los gobiernos sudamericanos durante la fil-
macion de Simdn Bolivar, es probable que el “apoyo moral” de aque-
llos gobiernos se le haya propotcionado en términos de facilidades
de todo tipo que significaron ahorro de presupuesto. Por otro lado,
es claro también que la “bondadosa colaboracion® de Manuel Avila
Camacho se tradujo en “recomendaciones” ante todas las entidades
oficiales y gobiernos de los estados que facilitaron el proceso de fil-
macion, con el consecuente ahorro que esto significa. Ciertamente, el
filme fue una superproduccién de su tiempo, y considerando lo que
por entonces se invertia enla tealizacién de una pelicula, puede creerse
que el apoyo de la Finandiera de Peliculas, S. A., subsidiaria del Banco
Nacional de México, le fue fundamental. Dicha finandadora operaba

M agn/mac/n1/ 628, Miguel Contreras Forres a Manuel Avila Camacho, 22 de abril de
1942. 3e ha respetado la grafia oripinal del documento. Las cursivas son mias. Fra
ena costumbre ya de todos conocida Iz de Contreras Torres de hacer sus consabidas
premiéres en Bellas Attes o en cualquier otro recinto de similar importanda que se le
prestara por la fuerza de sus relaciones, y para las élites: el presidente, el gabinete, el
cuerpo diplomitico acreditado en México y sus respectivas familias,
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también con fondos del gobierno de México, a través de la Secretarfa
de Hacienda, mediante ¢l fideicomiso que para el efecto la 0cala
habia establecido en el Banco de México.

Es valido suponer, pues, que en 1941 los filmes mexicanos ya eran
financiados tanto por el gobierno mexicano como por el de Esta-
dos Unidos, aun cuando un acuerdo formal para ello no se firmo si-
no hasta junio de 1942. En él se hacia referencia al “precedente”
previamente establecido por la 0cala, y del que seguramente se be-
neficiaron los tan “espontaneos” como oportunos cinematografistas
mexicanos, entre ellos en primer término Contreras Torres. En la bis-
queda del efectismo y del affanzamiento de sus relaciones, aquel cineasta
llegaba al extremo de solicitar incluso espacios que no eran oficiales para
la exhibicidén de sus producciones, a sabiendas de que los resortes del
poder se movian casi siempre en su favor, sin importar que fuesen pro-
piedad de particulares y que pudieran no estar a su disposicion. La
catta que dirigi6 al secretario particular de la Presidencia lo ilustra:

Muy distinpuido sefior licenciado [..] Después de afio y medio de trabajo ha
quedado terminada la pelicula Simdn Bolfvar, escrita, dintjida y producida por
mi y distzibuida mundialmente por mis socios los sefores Grovas [...] En
carta de estn fecha me permito dedicar mi obra al sefior Presidente de la Repuiblica, y
ofrecer la primera exhibicion de i misma a mi General Avila Camacho, su honotable
familia, miembros del gabinete y H. Cuerpo Diplomdtico. Deseo hacer la
exhibicion en un teatro por vatias razones, siendo las principales la calidad de
la fotografia y el sonido, que no son iguales en vwna sala privada; y después por
ser mi deseo que el sefior Presidente cambie impresiones con los sefiores representantes
de los paises llamados Bolivarianos, quienes son las personas mds autorizadas para
Jjuzgar mi pelicula desde ¢l punto de vista histérico [...] Yo le agradeceré a usted
pasar mi carta al sefior presidente Manuel Avila Camacho y comunicarme su
resolucion o notificarme si desea usted que pase a verlo. La pelicula ya estd
lista y no queremos enviarla al extranjero antes de mostrarla al sefior presidente.
La exhibicién dura unas 3 horas v 45 munutos, y para disponer de los teatros
Alameda o Inis o el que usted prefiera, seria necesario hacerlo en lamafiana o
a medio dia [...] Permitame invitar a usted y a su honorable familia a dicha
exhibicién [...] Miguel Contreras Torres.!"

112 Thid., Miguel Contreras Torres a Jestis Gonzilez Gallo, secretario particular dela
Presidencia, 22 de abnl de 1942, Las cursivas son mias.
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Con todo el apoyo oficial de los gobietnos mexicano y sudameri-
canos, con una fuerte campafia publicitaria, y es seguro que con la com-
placencia de las distribuidoras estadounidenses, forzadas por la ocara,
Simén Bolivar fue un tremendo éxito comercial en todo el continen-
te,'” hasta el punto de que el presidente de Venezuela, Isaias Medina
Angarita, condecord a su protagonista, Julidn Soler, y a Contreras Torres,
con el titulo de Libertador en el grado de Caballero. Por su parte, el
gobierno estadounidense también otorgd un reconocimiento a Con-
treras Totres, por su conttibucién a un mejor entendimiento entre
las Repiblicas de América.

Habiendo contado con la asesotfa de los historiadores Vicente Lecuma
y Cornelio Hispano, Miguel Contreras Torres se sentia mas que se-
gutro, sobre todo porque el nombre de Cornelio Hispano ocultaba
con este seudonimo al historiador, abogado, diplomatico, poeta, critico
y traductor colombiano Ismael Lopez (1880-1962), entre cuyas obras
se encontraban Colombia en ia guerra de indspendencia, Bokivar y la posteri-
dad, Historia secreta de Bolivar, La quinta de Bolivary Los cantores de Bolivar,
entre otras.

Simdn Bolivar pretendia ser una apoteosis del panamericanismo, y
fue el detonante de una carrera cuando en 1941, en el momento de
su realizacién, apenas comenzaba una nueva interpretacién cinema-
tografica de la independencia de Latinoamérica y del panamerica-
nismo. Como era de esperarse, la prensa de la época en México dijo
de este filme que “[...] esta pelicula es de palpitante actualidad ex esfos
momentos, porque hace una labor de acercamiento panameticano, pre-
sentando en la pantalla a Simén Bolivar, que hace mas de 100 afios
sofiaba con la unién de todos los pafses hispanoamericanos”.'™* Se

" La prensa mexicana de la época destacaba, por ejempio, los dlogios que Simdn
Boliar recibia en la prensa de Caracas y, por otra parte, 2 decir de Salvador Elj-
zondo, Simdn Bekvar recuperd su costo de produccion en 3 meses de exhibicion en
Venezuela. B/ Universal, 1° secci6n, 25 de julio de 1942, p. 7 y Sabvador Elizondo,
entrevista realizada por Ximena Sepilveda el 18 de junio de 1975, pHo/2/27, p. 23,
respectivamente.

14 “La pelicuta ‘Simén Bolivar’ fue estrenada ayer en el cine Palacio”, B Universal, 1°
seccion, 16 de julio de 1942, p. 9. Las cursivas son mias.
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esperaba de la pelicula que fuera “bien estimada y comprendida, sin
egoismos ni pasiones ‘por los pueblos de Hispano América, para
quienes lleva un mensaje fraternal de acercamiento’ [..]7,'" y se desta-
caba ademis que “Bolivar es uno de los vértices del triangulo inmortal
de America. El, con Washington y Morelos, colocé los cimientos de
un Nuevo Mundo Libre ¢

Pero, con toda y “la aprobacion sin reservas” que las audiencias le
estaban reservando al filme, a consecuencia de la intensisima camparia
de publicidad que le dispensaron, de la misma forma que se la habfan
dado “ademis de las autoridades venezolanas, los miembros de la
Academia de Historta Bolivariana, que la aceptaron como apegada a
la realidad histérica, después de un minucioso y detenido estudio™, !
algunas opiniones disintieron del coro de loas, como la citada a con-
tinuacion, donde se formulaban serios cuestionamientos al plantea-
miento argumental de Contreras Torres y asesotes sobre Boliva.,

Entramos en la sala con la cara monda, nd una pia de las recias barbas
asomaba porencima de nuestra piel, peto transcurderon las horas, no sabria-
mos decit cudnras, y al encontrarnos de nuevo en la calle y bajo la Buvia,
éramos casi unos meros. Nuestra barba habia crecido mientras la pelicula
nos relataba con minuciosidad cronolégica de calendario, las grandes, las
pequerias y las rindsculas hazadas de Bolivar [...] De paso y antes de sefialar
las equivocaciones de la pelicula, repetimos, muy bien realizada en su conjunto
y en sus detalles superabundantes, diremos que, para el piiblico y para fines
pedagogicos, es excesivamente larga. No necesita repetit trozos de combates
todos semejantes ni tantas entradas triunfales. De la pelicula queda una sensacién
total de caballos que cozren y hombres que caen. Menos combates y menos
desfiles no le restarian mérito algunoe 2 la obra y la tornatian ligera, menos re-
dundante y mas artistica [...] El Bolfver que se nos presenta es un Bolfoar heroico,
como lo fue el libertador, pero inconmouible, un héroe inverosimil, de granito. Exguido
sobre su caballo de guerrero infatigable, o abatido sobte sumesa delegislador

' Florestin [send6nimol, “Lo épico, flor de la historia. Una espectacular produccidn
para una vida espectacular como pocas™, Ef Universal, Suplemento dominical, 19
de rulio de 1942, p. 5.

116 I oc. cit.

17 1 o cit,
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y estadista de incomparable visi6n, el Bolivar filmico es un general injetto en
santo, que no vacila niunca, ni sucumbe a ningtin apetito [...] Falsa version que
empequefiece al hombre, que en este caso es tan grande como el patriota [..] Su
condicién humana, no divina, como se pretende que aparezca cuando rechaza
todos los requesimientos, puestos los ojos en blanco y sofiando con la libertad,
esla quehace de este hombre extraordinatio un ser de excepcién, un personaje
tan seductor y tan alto.!?

Para Gonzalo de la Parra, el autor de la nota anterior, estaba muy
claro que esta pelicula se habia realizado con el propésito de “[..] pro-
curar la unién espiritual de fas naciones de América, tan a la moda,
puesto que otros vinculos serin de remota tealizacién™. "

Cuando habia terminado de rodar Simén Bolivar, Contreras To-
tres se habfa dirigido ademis a Manuel Avila Caracho para infor-
marselo y a la vez para solicitatle sus “consejos” y “apoyo moral” para
un proyecto que interrumpic con el fin de realizar ese filme. Se refe-
ria al inconcluso Herndn Cortés y Mocteguma, iniciado en 1937, que aho-
ra promocionaba con el tiulo de La Conguisia de México. Decia
Contreras Torres en su misiva:

Muy respetado sefior presidente y fino amigo [..] Me es honroso poner en
su conocimiento el haber terminado completamente, después de casi un
aflo de labor, mi dltima produccién cinematogrifica, Simn Bolfvar, de la
que soy autor y director, agradeciendo muy sinceramente la importante
colaboracién que me impartié el gobierno de mi pafs [...] La pelicula Simdén
Bolivar es el esfuerzo méximo realizado, no sélo en México, sino en cualquier
pais de habla castellana, y sin duda contrbuird grandemente para obtener un
mayor y benéfico acercamiento con todos los paises de América, muy especialmente
las naciones en que el genio de Bolivar contribuyé a sulibertad e independendia

v

L] Mi prexima pelicula serd ““La conquista de México", inspivada en los datos histdricos

" Gonzalo de la Parra, “Puntos de viswa”, B/ Universal, 1* seccidn, 24 de jutio de
1942, pp. 3 y 7. Las cursivas son mias. Originario de Chihuahua, Gonzalo de la
Parra (1892-1953) habia sido constitucionalista desde 1915. Como pedodista fue
colaborador de E/ impardal, fundador de E/ Nacional y de Ei Heralds en 1921.
Tiempo después sustituiria a Carlos Noriega Hope como gereate y director de
E{ Universal Instrads.

1® I oe of.
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de Bernal Dia del! Castillo, Orozco y Berra y el mismo Herndn Cortés. Serd obra de
prestigio, aliento y luz para nuestro pueblo y el mis alto exponente de las vir-
tades de nuestra raza. Comp estq obra ya ha sido principiada desde el afio de 1940y ln
interrumyi para fitmar Simén Bolfvar, con todo respeto me permito solicitar de
usted una breve entrevista para exponetle de viva voz el espiritu patriético
y la trascendencia de esta obra moramenial, cuya exachitud, orientacion y mejor real-
zacion dependerin muchisimo de los consejos y apoyo que de usted reciba [...] Con mi
sincero afecto y respeto de slempre me es grato repetirme de usted como su
viejo antigo v leal servidor [...] Miguel Contreras Torres.'?

Se puede suponer que si no terminé su pelicula sobre La Conguista
de México, no obstante ser él el mas beneficiado por el gobilerno mexica-
no y la ocata para llevar a cabo sus proyectos de cine historico propa-
gandistico, aquello se debi6 precisamente a que tales temas se trataban,
si acaso, en los filmes religiosos relacionados con el mito de las apari-
ciones de la vitgen de Guadalupe, pero con extrema cautela.

En los afios trefnta, cuando se realizaron cintas como Tribz (1934),
del propio Contretas Torres y también sobre la Conquista, £/ indio
(Armando Vargas de la Maza, 1938) o La noche de los mayas (Chano
Urueta, 1939), una como La Conguista de México (iniciada en 1937
con el titulo Herndn Cortés y Moctesuma) hubiera tenido mayor signifi-
cacién en virtud de la efervescencia discursiva de hispanistas contra
indigenistas, y viceversa, que estaba en suapogeo, y en virtud de que
el cardenismo habia mostrado abierta simpatia por aquella clase de
proyectos. Sin embatgo, el tema siempre habia despertado recelos 3,
aunque para los dos primeros rollos que alcanzd a filmar de Herndn
Cortés y Moctesma Contreras Totres tecibié de Cardenas “una sub-
venci6on de 200 mil pesos™, el proyecto nunca se concluirfa.™

Incluso para un gobierno como el cardenista, que se considero in-
digenista, €l proyecto suscitd suspicacias y temotes, a grado tal que, de
acuerdo con el propio Contreras Torres, Cirdenas mismo le habfa

120 Thid 19 de marzo de 1942, Las curstvas son mias.

12t Ramirez, Migue/ Contreras Torves..., p. 55. Doscientos mil pesos era una cantidad
muy elevada, si se considera que el costo promedio de produccién de un filme en
1938-1939 era de aproximadamente 130 000 pesos. Véase cuadro K.
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cuestionado sobre el riesgo de que se pudieran resucitar “viejos ren-
cores” con el proyecto sobre Lz Conguista de Méxzco.'* En los afios
cuarenta, el asunto sencillamente no era atil y podia resultar hasta con-
traproducente desde la perspectiva de la unidad y reconciliacién
proclamadas por el avilacamachismo.'® Ademids, no solamente el
gobierno mexicano tenia reservas pot el tratamiento de temas como
la Conquista; la 0CAIA, que habia contratado a Orson Welles para su
politica de propaganda filmica en Latinoamérica, le negd la posibi-
lidad de rodar una pelicula sobte el tema. Al respecto, Salvador
Novo recordarfa en 1945 el proyecto nacido en 1940 y también
finalmente irrealizado:

Trato de reconsiruir, wmentalmente, el interés de Orson por México. Fue sin duda
Dolores (del Rio} quien lo nutrio. Por 1940, ambos acariciaban el proyecto de hacer
una conguista de México en que Orson seria el Cortés y Dolores ls Malinche. A mi
me pareci6 que esa historia fundamental podsia actualizarse en la medida
y en el sentido en que los nuevos conquistadares de México serfan también
rubios, v con respecto a Cortés, conservatan o restaurarian la contribucién de
un adelanto esta vez mecinico, que una Malinche igualmente previsora que
doiia Matina avizorarfa en aparente detrimento de su raza. A Orson le
entusiasmé este giro de la historia, y un poco & causa de ese enfusiasmo, y de su
efimera decisién de empezar en el acto la peliculs, wolvi ¢ México a preparariz [.]
Luego las cosas cambiaron, y los planes para peliculas mexicanas se enviquecieron, al
borde de la guerra, con el proyecto patrocinado por el coordinador (de asuntos intera-
mericanos), de cuatro peliculns de Orson situadas en cuatro partes del continente a
punto de panamericanizarse. Bl se marcho a Brasil y envid a México a Norman
Foster y a Joe Noriega [..J."#

2 Thid,, p. 49.

B Sobre las estrategias conciliadoras del gobierno avilacamachista véase Medina, gp.
., p. 230.

2 Novo, ep. at., p. 271. Nota publicada €l 5 de marzo de 1945, pero referida a
hechos ocurridos en 1940. Las cursivas son mias. La pelicula que Foster y No-
tiega iniciaron en México fue M7 amwige bousts, “[...] uno de los cuatro episodios del
documental Itk A4 True, de Orson Welles, que no fue concluido”. Véase Ramirez,
Norman Foster..., p. 162
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Miguel Contreras Torres también habia mencionado, hacia 1938, a
Dolores del Rio como la posible protagonista de La Malinche en la
version que inicid sobre La Conguista de México en los aflos treinta.'>
Pero este ltimo era un proyecto que todavia podia resultar incendia-
fio v para el cual no se le habria de dar a Miguel Contreras Torres el
apoyo que en cambio si se le brindé para sus otras producciones. El
gobierno mexicano respaldaba la produccién siempre vy cuando los
filmes no propiciaran controversias respecto a temas espinosos como
la Congquista v la Revolucion, o incluyeran personajes que reforzaran la
mitologia de los héroes vencidos y derrotados o de los indios subyu-
gados, como se habian planteado en el cine de los afios treinta.

Acicateado por el éxito de Simdn Bolivar, Miguel Contreras Torres
acometié enseguida la realizacion de Caballeria del imperio (1942), cuyo
éxito, también muy aceptable, lo pondria en posibilidad de continuar
lo que él suponia su gran fresco cinematografico sobre la historia de
México. Cuando la produjo y dinigi6 ya tenia como antecedentes en el
terna sus producciones de Judrey y Masamiliano (1934), La paloma (1937)
y La emperatriz focz (rodada en inglés en 1939 v titulada The Mad Empress).

Dotadas de mayor contenide histérico, las peliculas del michoacano
Contreras Torres durante los afios treinta dieron paso, en los cuarenta,
a una acentuacion de la perspectiva melodramatica que canceld toda
posibilidad de una adecuada dramatizacién que descubrera, ante los
espectadores, las contradicciones de las que surgié el impetio y que
originaron al final su dramartica derrota. Caballeria del imperio fue una
mezcla de datos histoticos con visiones folclorizantes del México del
que se “enamoraron” los emperadortes, todo como escenatio de tramas
amorosas que respondian a necesidades comerciales.

En el afin de inocular la propaganda en favor de la unidad, la lucha
entre conservadores y liberales se planteaba en términos de opereta, y
cuando los personajes que los encarnaban intentaban ser serios y dra-
maticos, acababan por ser casi una farsa. En algunas secuenctas de
Caballeria del imperio se buscé expresar la divisién que aquella aventura
origind entre los mexicanos, al plantear el asunto como la fragmenta-

1% Ramirez, Migwe! Contreras Torres..., p. 49.
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cién de una familia que luego se reconcilia. Por tal motivo, ya cerca del
desenlace, escuchamos en boca de uno de los personajes, don Joa-
quin de la Cantolla, una explicacién de sus veleidades politicas, con el
propdsito de sintetizar la historia mexicana del siglo x1x y la lucha
entre conservadores y liberales.

Don Joaquin, que en el inicio de la accidn resulta el mis entusiasta
miembro de la corte, explica a su sobrino Julian (chinaco que lucha
con los liberales) que, asi como antes del imperio fue juatista, y des-
pués afecto en extremo a los emperadores, ante la muerte de Maxi-
miliano vuelve a ser juarista porque en realidad nunca dejé de setlo. Fl
personaje se justifica diciendo esto:

Ramoén: Yo que he luchado tanto contra el imperio y que hubiera dado con
gusto mi vida por echar a los emperadores, ahora siento una gran pena en
cl corazon al saber que se van.

Don Joaquin: Ya ves hijo. T4 me criticabas porque ptimero fui juarista y
después me convert{ al imperio. No era mi afecto al imperio. Era mi amor
a Maximilianc y a Carlota después de que los conoci.

Ramén: ;:De modo tio que vuelve a ser de los nuestros?

Don Joaquin: Siempre lo fui, Ramén, siempre lo fud. Fueron Ia guerra y la
desavenencia entre nosotros mismos los que me fricieron pensar que quizd un extrafio,
un principe bueno, nos daria la paz y la concordia y acabaria con la guerra entre
hermuonos. Pero me equivoqué. México y América entera no quieren intrusos. Aungue
se ros desgarren las entrafias preferimos la liberfad n foda costa. 1

Estos mensajes, resultado de los llamados a la “concordia de todos
los mexicanos” y de los mensajes “de paz y amistad (de México) con
todos los pueblos de la tierra™* dieron lugar a forzados devaneos
verbales entre quienes eran afectos al imperio y los contrarios a él.
Cuando Carlota felicita a la guardia imperial por su disciplina, otro
petsonaje, en respuesta, alaba la “firmeza y el caricter de la empera-
triz”. Después de escuchar cantar a Miliza Korjus, Julidn Soler decia
que “los mexicanos sabemos admitar la belleza y el atte en toda su

1% Dialogo tomado de Caballeria del inperio. Las cussivas son mias.
7 Josefina Zoraida Vazquez, Nacionakismo y educaciin en México, México, Colmex-
Centro de Estudios Historicos, 1979 (Nueva Serie, 99, p. 223.
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expresion”, y en referencia a los emperadores decia que “los mexica-
nos sabemos admirar la distincién y la bondad”, para recibir como
respuesta que “los mexicanos me parecieron siempre muy audaces y
romanticos [...]"."*

En estos coloquios salian a relucir los lugares comunes de lo que se
suponia definitorio de la idiosincrasia mexicana: “Extrafio pais es éste,
donde un dia nos acecha la muerte y al siguiente nos regala fiestas,
con caras que saben refr y gritat, Horar y amar”™'® Una de las damas de
la corte salvaba del fusilamiento a un grupo de chinacos con el argu-
mento de que “el imperio no es vengativo y demuestra su equidad y
justicia cuando hay que hacerlo”," por lo cual luego, cuando Carlota
partia para Europa, alguien decia: “son érdenes de mi general Porfitio
Diaz, dejar el paso libre a una dama. También los soldados mexicanos
saben ser generosos™.'*!

Los éxitos obtenidos con Simdin Bokvary Caballeria del imperio ensobet-
becfan cada vez mas a Contreras Torres. Si ya se habia dicho que Bo-
livar era uno de los tres vértices del tridngulo inmortal de Amédca, y el
filme estaba hecho, y si ademds en Estados Unidos se planeaba la rea-
lizacién de una cinta sobre Washington, Contreras Totres se sintié el
mas indicado para culminar con el dltimo de los “vértices™ José Ma-
ria Morelos y Pavon. Asi, hacia julio de 1942, realizaba las gestiones
necesarias para rodar B/ padre Morelos, tratamiento de la guerra de Inde-
pendencia para el cual tenfa como antecedente la realizacién de su
antetior cinta sobre el terna, ;17 México! (1934).

' Frases tomadas de los didlogos del filme Caballeréa del imperia.

'® Dicho por el persenaje del conde Rudolph (René Casdona) a la cantante Vera Dona
{Miliza Korjus), cuando ambos hablan del arrobamiento que sienten pot México,
que los ha “conquistado”, Tomado de los diflogos de Caballenis def imperio.

1% En esta parte se tergiversaba pot completo la historia del decreto del 2 de octu-
bre de 1865, mediante el cnal Maximiliano ordend pasar por las armas, sin juicio
alguno de por medio, a cuatquier opositor del impedo. Esto orgind como respuesta
un decreto similar de Judrez que ordenaba tomar 2 misma medida contra los con-

servadores, lo cual contribuyé a ahondar la confrontacién y el encono de la lucha.

! Todas las frases de este pirrafo bhan sido tomadas de los didlogos de diversos

personajes del filme Caballeria del imperia.
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Los documentos sobre el proceso de realizacidn, distribucion y
exhibicion de E/ padre Morelos ponen mis claramente en evidendia la
forma tan grotesca y poco ética en que Contreras Torres recurria a
toda clase de “medios™ para logtar sus fines. El gobierno del estado
de Michoacin dirigi6 el siguiente memorandum a la Presidencia de la
Republica.

En estos momentes en que todos nos proponemos exaltar el sentimiento patrio y
colaborar con Ias altas autoridades del pais en su mision de satvar nuestra integridad,
ha creido propicio el gobiemno del Estado de Michoacin patrocinarla filma-
cién de la pelicula Morekbs, cuya direccién y produccidn ha encomendado al
conoctdo cinematografista sefior Miguel Contreras Torres [...] El sefior
General de Divisién don Manuel Avila Camacho, Presidente de la Repiblica,
stmpatiza con laidea y ha ofrecido su amplia y valiosa ayuda. Con tal moti-
vo sele suplica con todo respeto tenga a bien dictar sus acuerdos a efecto de
que se proporcione el financiamiento necesatio en el concepto de que el costo
de la obra no excederi la cantidad de $280 000.00 y se prestard como garan-
tia la misma pelicula y subsidiariamente el gobierno del Estado esti dis-
puesto ha comprometer su participacion en los impuestos federales.!*

Después de aquella comunicacién, el secretario particular de la
Presidencia de la Republica se ditigi6 al entonces ministro de Ha-
cienda y Crédito Pablico, el licenciado Eduardo Suirez, en los si-
guientes términos:

El C. Gobernador del Estado de Michoacan, General Félix Ireta Viveros, a
través de atento memorindum que el 1° de los cordentes envid al C. Presidente
dela Repiblica, le manifestd que ha creido propicio patrocinar la filmacién de
una pelicula que llevara por titulo “Morelos”, cuyo argumento versara sobte
la vida de Don José Maria Morelos y Pavén, héroe de nuestra mdependencia
y que servird como medio de difusion para exaltar el sentimiento patrio en los actuales
momentos [...] Con tal motivo el C. Gobernador de aquella entidad solicita
del propio primer magistrado se proporcione el financiamiento necesario, en
¢l concepto de que el costo de la obra no excederi de $280 000.00 (Doscientos
ochenta mil pesos), otorgindose como garantia la mencionada pelicula, cuya

2 agn/Mac/m/ 628, memorindum de fa Secretada Particulac del Gobierno del
Estado de Michoacin, 1% de julio de 1942. Las cursivas son mias.
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filmacién le ha sido encomendada al cinematografista sefior Miguel Contreras
Torres, que tiene su despacho en el No. 19 de la Avenida del Ejido, de esta
capital {...] Por acuerdo del C. Presidente me permito comunicarle lo anterior, a efecio
de que sea usted muy servido disponer que esa Secretaria de su muy merecido cargo,
busque el financiamiento o que he hecho mencion [...] Reitero a usted las seguti-
dades de mi muy atenta consideracién {...] Jestis Gonzélez Gallo. !

Con la misma fecha del 6 de julio de 1942, y pricticamente con los
mismos textos que se habian utilizado en los dos oficios ya citados,
la Presidencia de Ja Republica solicité toda clase de facilidades para el
rodaje de E/ padre Morelos a los gobernadores de Morelos, Oagaca y
Puebla, y 2 diversas dependencias gubernamentales y otras entida-
des, entre ellas la Secretaria de Trabajo y Previsién Social, para que,
pot su intermediacién, la Unién de Trabajadores de los Estudios
Cinematograficos Mexicanos (UTECM) proporcionara los mejores ele-
mentos para la filmacién.

Al licenciado Octavio Véjar Vizquez, secretario de Educacién Pa-
blica, se le recomendé que le proporcionara a Contreras Torres “am-
plia documentacion en el Museo Nacional, asi como que se le facilite
por una semana el Palacio de Bellas Attes para exhibirla”, cuando Ja
pelicula estuviese terminada. Finalmente, se solicité al general Pablo
Macias Valenzuela, secretario de la Defensa Nacional, que le facilitata
a Contreras Totres los contingentes, los instructores y “armamento
antiguo, asi como municiones de salva para efectuar los simulacros
que se necesiten, con interventor militar que lo controle™.'*

El 6 de octubre de 1942, Conttreras Torres se dirigié a Avila
Camacho para informarle sobre el inicio formal del rodaje del filme
y expresarle su agradecimiento, imbuido hasta la médula de lo que
se tendtia que suponer un genuino sentimiento patridtico. El texto de su
telegrama era el siguiente:

192 1bid., Jests Gonzélez Gallo a Eduardo Suérez, secretario de Hacienda y Crédito
Puiblico, 6 de julio de 1942. Las cursivas son mias.
" Ibid,, oficios dirigidos por Jestis Gonzalez Gallo, secretario particular de la presi-
dencia, a tadas las dependencias oficiales citadas en el parrafo y todos con fecha
6 de julio de 1942,

250



Ei cINE QUE YO SONE

Viernes proximo saldré Michoacin con personal técnico y artistico empezar
filmacién pelicula Morelos. Deseo expresar a Ud. sincero agradecimiento
por confianza y distincién que Ud. y St. Gobemador de Michoacin me han
otorgado al encomendatme la ejecucién de obra tan delicada como patridtica
y espero corresponder a dicha confianza [...] Con afecto y respeto salidolo
[...] Miguel Contreras Torres.'>

Cuando la pelicula, que, segiin se consignaba en los créditos y en las
informaciones de prensa, se basaba en diversas fuentes histotiograficas
(Bustamante, Alaman, Hemandez Davalos, etc.), estuvo concluida,
se estrend en abril de 1942, pero no tuvo el mismo éxito de sus inme-
diatas predecesoras, a pesar de haber contado con un fuerte apoyo
publicitario y atencién por parte de la prensa. A juzgar por los testi-
montos de la prensa sobre el filme, fos periodistas 12 aplaudieron de
manera unanime, pues la consideraron “[..] la pelicula profesional por
excelencia, modelo de cinematografia en la que el autor, director y
productor ha sabido reunir habilmente todas las virtudes que hacen
del cine profesional un verdadero espectaculo [...]”.¢ Se djjo también
que Contreras Torres habia “[..] realizado la pelicula maxima de su
carrera [...]”%" y lo més que se le llegd a criticar fueron aspectos me-
nores relacionados con su ritmo y duracidn, como se puede advertit
por ¢l siguiente fragmento de una critica de la época:

No decimos que El padre Morelos sea una pelicula mala, pero si que es te~
diosa por culpa del didlogo y por su falta de agilidad. Comprendemos que
una obra biografica tan delicada como esta deba observar un compis
diferente, pero atn ast se le pudo impsimir mayor “velocidad”, por decitle
asi, 2 aquellas lent{simas escenas que duran siglos.”*

¥ Itid, telegrama de Miguel Contreras Torres 2 Manuel Avila Camacho, 6 de octobre
de 1942,

¥ Nota anénima publicada en E/ Gine Grdfice (25 de 2brit de 1943), citada por
Ramirez, Mignel Contreras Torres..., p. 183.

37 Nota andnima publicada en E/ Universal (22 de abril de 1943), /e &2, p. 183,

% Nota anénima publicada en Novelss de fa Pantallz (8 de mayo de 1943}, citada en
ibid., p. 186.
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Acostumbrado a toda clase de artimarias, Contreras Torres se habia
excedido, durante el rodaje de E/padre Morelos, en tiempo y presupuesto.
Pero elio se debid a que estaba filmando simultineamente parte del
material que habria de utilizar para E/ rayo del rur (1943), pelicula con-
cebida como secuela de la anterior. Afios después, algunos de los acto-
res lo acusarian de haber procedido asi para no pagarles por participar
en dos peliculas. El caso es que, el mismo dia en que se estrend E/padre
Morelos, Contreras Torres dio continuidad al rodaje, de hecho ya inicia-
do, de E/ rayo del sur, cuyo argumento versaba sobre las batallas del
caudillo, una vez que se incorporé al movimiento insurgente, y hasta
su fusilamiento. Terminada su nueva “epopeya”, Contreras Torres
movi6 otra vez los hilos del poder que estaban a su disposicién.

Recordendo un camino conocido por €l desde los tiempos del cine mudo,
Miguel se lanz6 apresurado y nervioso con sus rollos bajo el brazo a exhibir
en povado ante el presidente y algunos intimos su drama épico. Alli, ante
esa selecia audiencia, tovo oportunidad de comprobar lo dulce que eran la
fama y la amistad: el general Cardenas, conmovido vivamente ante lo que
acababa de presenciar, reconocid que Elrayodel sur “esta perfecta. No me
consolaria de que le quitaran una escena mas”. ™

Asilas cosas, en varios memoranda ditigidos a Manuel Avila Cama-
cho, Contreras Torres le solicité la emisiéon de acuerdos para que el
Museo Nacional de Historia le autorizara la preszére en Bellas Artes y
para que dicho recinto le fuera reservado del 4 al 16 de septembre de
1943. También pedia el apoyo de la Secretarfa de Educacién Pablica
para que se instalaran los equipos necesatios de proyeccidn, sonido y
pantalla; exhort6 a la Loterfa Nactonal y Petrdleos Mexicanos para
que cooperaran cada uno con un cartel y con el pago de menciones en
la radio; ademas, demand6 que se cobrara la mitad del impuesto
ordinario en los cines del Distrito Federal ¥ en los estados durante la
exhibicion del fidme; solicitd asimismo que se le extendieran recomen-
daciones ante los gobernadores de cada una de las entidades, con el
fin de que se impulsara oficialmente la exhibicidn de E/ rgyo del sur.

2 Loc et
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Pricticamente exigié un acuerdo al secretario de Hacienda para que
hicieran “entrega inmediata” al Banco Cinematografico, S. A., dela
cantidad de 17 204.21 pesos, necesarios para la terminacién total del
filme, de acuerdo con un presupuesto que adjuntaba. Finalmente, pre-
tendid que se le diera una ayuda de 20 000 pesos pata “propaganda ex-
traotdinatia” en prensa y radio, 2si como publicidad a los héroes de Ia
Independencia en anuncios luminosos. Y como para acicatear ain
mas la ya de por si expedita colabotacion oficial, Contreras Torres
concluia aquellas peticiones diciendo “[...J gue /z propaganda enemiga no
mine nuestro pairiotismo. Confiemos en nuestros gobernantes™. '

Cuando, una vez terminada E/ rayo de/ snr, Contreras Torres no tuvo
a su alcance algunas de Jas prebendas que habia solicitado con la debi-
da anticipacion, se ditigié nuevamente a la Presidencia de la Republica
pata quejarse y replantear sus demandas.

No obstante gentil ofrecimiento de usted y promesa que me hizo personal-
mente St. Secretatio Educacidn Puiblica para exhibir segunda etapa pelicula
Motelos en Palacio Bellas Artes, hasta esta fecha no he podido obtener nin-
guna contestacion de parte del Sr. Lic. Véjar VAzquez ni afirmativa ni negati-
vamente. Como yo contaba con Palacio Bellas Artes para presentar digna-
miente esta pelicula que resume luchas y aspiraciones pueblo mexicano, no
gestioné exhibicion en otros cines esta ciudad, encontrindome con dilema
de que cines Alameda, Chino y Palacio ya han programado pelicula para
mes fiestas patrias. Pelicula Rayodel sur necesita para su mayor éxito ambiente
entusiasmo fiestas patrias y considero el mis decoroso y serio homenaje
que la nacién puede rendir a nuestros héroes en esta fecha, rogindole a
usted con todo respeto me dé su ayuda para exhibir esta pelicula en palacio
Bellas Artes o que por medio influencia Sr. Rojo Gdmez empresas teatros Ala-
meda o Chino den preferencia a estq pelicula, de lo contraro al ser estrenada en
fechas ordinarias perderemos 50% del éxito y entusiasmo con que puede
ser tomada por el piiblico esta pelicula [...] Con afecto y respeto salitdolo
[...] Miguel Contreras Torres.""!

M san/MAC/101/628, memoranda de Miguel Contreras Torres a Manuel Avila
Camacho, del 15 al 30 de junio de 1943.

“t Ihid,, telegrama de Miguel Contreras Torres 2 Manuel Avila Camacho, 9 de
agosto de 1943, Las cursivas son mias.

253



FrANCISCO PEREDO CASTRO

Como era de esperarse, E/ rayo del sur tuvo su premiére de lujo, y
aunque 0o se puede asegurar que ello ocurrié por preferencia del
publico, se mantuvo tres semanas en su cine de estreno en septiembre
de 1943, lo cual era muy aceptable en la época. Para la fase siguiente
su director eché mano una vez mas de toda clase de apoyos a su alcance
para prepatar el lanzamiento del filme en el interior de la Repiblica.
A finales del mes sefialado, Contreras Torres gestionaba la entrega de
los recursos publicitarios que habfa solicitado desde mediados de junio
de 1943.

El sefior Presidente de la Repiiblica me hizo el favor de concederme una
ayuda de 20 000 pesos para publicidad de radio y prensa difundiendo Ja
personalidad de Morelos, Matamoros, Galeana, Bravo y demds héroes de
la independencia con motivo de la pelicula Elrayo del sur, togando a usted
muy tespetuosamente decirme si ya se han girado drdenes sobre el particular
¥y a quién debo recurrir para recaudar ese dinero pues estamos en plena
distribucién de esta pelicula [...] Respetuosamente salidolo [..] Miguel
Contreras Torres.!*?

Por otra parte, se le hicieron a Miguel Contreras Torres las cartas
de “recomendacién” necesarias, dirigidas 2 todos y cada uno de los
gobernadores de los estados de la Repiblica, para apoyar la exhibi-
cion del filme. El texto de aquellas cartas, igual en todos los casos,
rezaba asi:

El sefior Miguel Contreras Totres, que acaba de producir una pelicula intitu-
lada Elrayodel sur, sobre la vida del procer de nuestra independencia, generali-
simo Dan José Maria Motrelos y Pavon, como continuacién de la anterior
titulada £l Padre Morelos, se ha ditigido al sefior presidente de la Repiiblica
rogindole recomiende a los sefiores gobernadores la exhibicién de sudiltima
produccién [..] El primer magistrado, que tuvo oportunidad de ver la pelicula
Elvayo del sur e ha encomendado decir a usted que verfa con agrado se
procure exhibir en esa entidad dicha pelicula por el grande interés histético
que encierra su argumento y lo bien que se logré captar una de las etapas de

Y2 Ibid., telegrama de Miguel Contreras Torres a Jestis Gonzdlez Gallo, 30 de septiern-
bre de 1943.
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ta vida de este héroe nacional [..] Aprovecho esta oportunidad para reiterar-
me de usted su Affmo. y Atto. Seguro servidor.!®

Pese a que se le habian concedido subvenciones en exceso, y que el
empleo de semejantes recursos era de por si un abuso, pues se basaba
en el trafico de influencias, Miguel Contreras Torres nunca se daba
por satisfecho y parecia dificil complacerlo. Cuando las cattas que le
dieron le parecieron poco Gtiles, tuvo la audacia de hacer una reclama-
cién, por cierto poco amable, a quienes ya le habian brindado dema-
siado apoyo, al considerar lo que las peliculas en si mismas merecfan.
En su reclamacion, Contreras Torres se permitié decir lo siguiente:

Muy distinguido y fino amigo [...] Recibi las cartas de recomendacién para
los sefiores gobernadores de los estados recomendando la exhibicién de mi
pelicula Elrayo del sur y mi anterior Efpadre Morelos [...] Deseo participar a
usted que dichas carigs de recomendacion, que mucho agradezco, no estdn con-
cebidas en términos que demuestren el interés del Sefior Presidente de la Repuiblica
por que se exhiban estas peliculas, sino gue por su redaccidn parece como otor-
gadas por compromiso [...] Yo debo ser franco con el Sefior Presidente y con
usted. 5i las cartas no son redactadas en forma que equivalgan a una orden, 1o me
serin efectivas. Las empresas no muestran ningtin interés en exhubir peliculas fuera
del patrdn comercial y las de tema histérico ne son favorecidas por la mayoria del
piiblico; pero aqui es donde debe entrarla conveniencia del gobierno a favor de
la cultura del pais, y ahore mds que munca para difundir las ideas que favorezcan al
Programa de Emergencia y Responsabilidad que se ha trazado el Sefior Presidente de
la Repriblica, en los momentos de erisis por los que atraviesa nuestro pais [...] Me
permito recordar a usted que la pelfculn no es mia, y no me guin mis interés que saloar
la inwersion hecha por el gobierno en este esfuerzo digno de mejor causa o comprension
[---] Rogandole su oportuna contestacién me repito con todo tespeto su
afectisimo amigo y atento servidor.'*

Por supuesto, semejantes desplantes debieron parecer demasiado a
Manuel Avila Camacho, quien por medio de su secretario particular

"3 Thid., Jests Gonzidlez Gallo, secretario particular de la Presidencia de fa Repiblica
2 los gobernadores de los estados, 1° de octubre de 1943,

4 Ibid., Miguel Contreras Torres a Jesds Gonzalez Gallo, 1° de octubre de 1943.
Las cursivas son mias.
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contestd 2 Miguel Contreras Torres su imposibilidad para dar seme-
jantes Srdenes a los gobernadores de las entidades federativas. Avn
asi, €l cineasta michoacano se vali6 de todas las argucias para tratar
de obtener los mayores beneficios econdmicos por la exhibicién de su
filme, debido a lo cual se originé un grave problema en el seno de
la Cimara Nacional de la Industria Cmematograﬁca La queja se expuso
asi al presidente Manuel Avila Camacho, a quien se hizo saber que

Varias empresas de cine de la repuiblica quéjanse de que sefior Miguel Con-
treras Torres, productor de las peliculas El padre Morelos v El rayo del sur, estd
usando respetable nombre de usted y otros altos funcionarios piblicos
ante autoridades estatales para imponer la explotacién de dichas peficulas en
condiciones desfavorables para empresas. Seguros de que usted no puede
haber autorizado semejante proceder contrario a étfca comercial rogimosle
respuesta desanrtorizatlo contestando a esta cimara Paseo de la Reforma 146
para conocimiento y satisfaccién de Jos interesados. '™

E! padre Morelos y Bl rayo del sur fueron la aproximacién biografica a
uno de los mis significativos insurgentes durante la guerra de Indepen-
dencia y exploraban el proceso en buena medida a partir de la situa-
cién europea surgida también hacia 1808, y utilizando como vehiculo
la biografia de Morelos, por lo cual se establecia esto en el texto in-
troductorio:

José Maria Morelos y Pavén es la figura de mds alto relieve y sélido prestigio
entre los proceres de la guerra de Independencia mexicana. Su vida, su pen-
samiento y sus hechos fueron y son guia y luz en los destinos del pueblo de
Meéxico y su alma un ejemplo admirable entre los hombzres mis preclaros
de América [...] No se puede juzgar al caudillo insigne sin conocer previa-
mente el pensamiento del hombre con toda el tespeto que nos merece gloria
inmottal; el autor trata de descubrir los secretos en el alma del hombre con ligeras
y esenciales modificaciones pero respetando In estructura moral del individuo y el
pensamiento buminoso del clérigo que mas tarde se convierte en el genio militar,
el estadista brillante y el politico honrado y patriota. !

15 Ihid., telegrama de la Camm Nacional de la Industria Cinematogrifica a Manuel
Avila Camacho, 3 de diciembre de 1943,

14 Texto introductorio tomado del filme E/ padre Morelos. Las cursivas son mias.
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Es dificil precisar si este texto introductorio, con las aclaraciones
sobre las “ligeras y esenciales modificaciones” que Contreras Torres
hizo en el argumento sobre la vida de Morelos, acompatiaba a la pe-
licula desde su estreno o fue el resultado de las reclamaciones que el
filme origind. A la queja arriba citada de los exhibidores del interior, se
sumo la de quienes no estaban de acuerdo con su visién de la histo-
ria de México. Pese 2 que en la multitud de gacetillas oficialistas legd
a hacerse la referencia periodistica de que en los filmes se planteaba
“[...] el auténtico Morelos que todos conocemos™,'" la evidencia de la
falta de fidelidad histérica en el tratamiento habria de ocasionar al-
gunos problemas.

En septiembre de 1943, se habia constituido un Comité Pro-De-
fensa Historica de Nocupétaro, Michoacan, cuyo acta constitutiva se
hizo llegar a 1a Presidencia de la Republica junto con una protesta “...]
contra la compaiia filmadora que produjo las peliculas E/ padre Morelos
y i rayo del sur, por ser lesivas a la nacién y a ese pueblo. Piden su in-
tervencion para que la dicha empresa retvindique los hechos histéricos
que alterd en las citadas peliculas”.'* Ante esta protesta, a Ia que se
sumaron las de otros grupos de vecinos de la localidad, el caso debié
ser turnado a Rafael E Mufioz, a la saz6n jefe del ya muy disminuido
Departamento Auténomo de Publicidad y Propaganda, quien en su
momento informé al oficial mayor de la Presidencia de la Republica
sobre sus peticiones a Miguel Contreras Torres para que se cortigieran
los errotes de los que se quejaban los firmantes de aquellas protestas.'®

Es importante sefialar que en E/ padre Morelos y en E/ rayo del sur,
el expansionismo francés de Napoledn Bonaparte se equiparaba con el

T Nota an6énima publicada en Ciserza Reparter (abril de 1943), citada por Ramirez,
Miguel Contreras Torres..., p. 185.

" aGN/MAac/ 11/ 628, Antonio Campos Ramirez, presidente municipal de Nocupé-
tazo, Michoacin, 2 Manuel Avila Camacho. Extracto preparado para el presidente
por su secretario particular, Jesis Gonzilez Gallo. El original de aguella carta
de protesta y el acta constitutiva del comiié meacionado no se encontraron ¢n
el expediente relativo a estos dos filmes ni en los demds relacionados con Mignel
Contreras Torzes.

4% Ibid., Rafael F. Muiioz a la Oficialia Mayor de la Presidencia de la Repiblica, 31
de octubre de 1944.
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expansionismo nazi, y las ambiciones de Napoleén con las de Hitler
Los didlogos lo flustran: “Ese Napole6n Bonaparte es un gran solda-
do, pero también una amenaza para el mundo [...] Sus conquistas lo han
ensoberbecido y quiere hacer de su espada ley, y no hay conquistador
que dure si s6lo la ambicién guia su pensamiento.’”>

Con esta clase de argumentos, Contretas Totres habia tratado de ser-
vit a la politica oficial del régimen de propaganda a favor de los aliados.
Pero este hecho, mis las alteraciones impuestas a la biografia del insut-
gente, volvieron sospechosa una pelicula que adem4s originé conflic-
tos dentro de la misma industria. Asi, cuando a mediados de julio de
1945 Contreras Torres volvid a las andadas, la sttuacién ya no fue la
misma. En una de sus tpicas cartas, el director informé al presidente:

He terminado una pelicula que considero la culminacién de mi modesta
cattera cinematogrifica mis que nada por su significacion social y revolu-
cionaria {...] Rancho de mis recuerdos glorifica al charro y rancheros mexicanos
y enaltece el verdadero espiritu de la Revolucién, pox Jo que solicito el honor
de ser usted la primera persona que la vea yla juzgue [...] Ruégole avisarme
ejido 19 cuando desea verla [..] Con respeto y afecto saladolo [...] Miguel
Contreras Torres.

Esta vez, sin embargo, la respuesta fue muy distinta. Por una par-
te, los problemas otiginados a proposito de los filmes histéricos V.
port la otra, el hecho de que la situacién de “urgencia” habia pasado
confluyeron en el movimiento politico que precedid a la sucesién
presidencial. Como siempre, dutante las transiciones de gobierno en
México, se dejaron de lado las preocupaciones que habjan caracteri-
zado al régimen durante la guerra. En consecuencia, Contreras To-
rres no pudo ya organizar una de sus clasicas premiéres para la familia
presidencial y sus allegados, pues Manuel Avila Camacho se concreté
a solicitar que se le enviara una copia de Rancho de mis recuerdss, pata
verla en privado en Los Pinos con su familia.

% Palabras de Domingo Soler en su interpretacion de José Maria Morelos y Pavén
en E/ padre Morelos.
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Aquél fue el inicio del declive de una catrera en la que, falto del pa-
trocinio oficial, Contreras Torres acabaria enfrentindose a practica-
mente todos los sectores de la industeia, cuya animadversion se habia
ganado con su proceder ilegitimo durante los afios de la guerra. Este
fue el camino que Hevaria a Contreras Tortes a escribir su Libro negro
del cine mexicano, en el que por supuesto no reconocié su parte de res-
ponsabilidad en cuanto que el cine nacional fuera la estructura anqui-
losada, thoperante y corrupta que él veia y denunciaba.

AMERICA Y EUROPA

En diciembre de 1942, la prensa de la capital le hacfa publicidad a un
nuevo estreno, al calor de arengas como la siguiente: “Si usted es me-
xicano, debe ver esta grandiosa pelicula que glorifica los mas nota-
bles sentimientos y las mds altas aspiraciones de la nacién y de laraza.”™!
El anuncio se referia a La virgen gue forjé una patria, sobre el principal
simbolo de la identidad nacional mexicana, su mito fundamental: la
virgen de Guadalupe.

Escrito por Julio Bracho y René Capistrin Garza, este ildmo una
de las principales figuras de la derecha mexicana, el argumento sirvid
para explicar como el sacerdote criollo Miguel Hidalgo y Costilla ha-
bia encabezado el movimiento independentista bajo 1z banderz de
Guadalupe en 1810, y simultineamente transmitia los mensajes pro-
pios del momento en contra de los prejuicios derivados de condi-
ciones de raza y de clase, de la esclavitud, es decir contra las principales
argumentaciones del expansionismo nazi. Teniendo como antece-
dentes los de haber sido uno delos jefes de las fuerzas armadas cristeras,
cofundador y presidente de la Asociacién Catdlica de la Juventud Me-
xicana y dirigente de la Liga Nacional Defensora de la Libertad
Religiosa, el abogado y periodista Capistrin Garza hubo de matizar
liperamente, por esta vez, sus muy conservadoras perspectivas so-
bre la historia mexicana pata, juito con Julio Bracho, ajustar el dis-

151 B Universal, 3* seccion, 11 de diciembre de 1942,
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curso de Iz virgen gue forjé una patria a los requetimientos del momen-
to internacional que se vivia,'"?

No desprovisto finalmente de sus tintes conservadores y reaccio-
narios, el desarrollo del argumento se prestaba ademis para enfatizar
Ia unicidad de América frente a Europa, pero teniendo siempre buen
cuidado de no desconocer el bagaje espafiol de las reptiblicas latinoa-
mericanas y también de no fomentar o hacer resutgir la contienda
entre hispanistas e indigenistas. El epigrafe introductorio de la pelicula
era bastante claro: “Esta pelicula no pretende despertar pasiones juz, gadas ya

Jpor la historia. En esta hora eritica de Amévica es s6lo un mensaje de rebel-
dia ala esclavitud y de amor a la libertad bajo una bandera siemprte sa-
grada, la de una patria libre.”

En aquella mezcla de historia y religion que fue Lz virgen gue forss
#na patria, la precision histérica pasé a segundo término frente a las
referencias al Hje. El padre Hidalgo (Julio Villarreal) arpumenta ante
Allende que el drama de la Independencia no empezd con Cortés, el
vencedor, ni con Cuavnhtémoc, el vencido.

Ellos son el prélogo. El drama se inicia con el primer esclavo sometido al
yugo del primer europeo que, sin ser siquiera un conquistador, reclama
para satisfacer su codicia todos los privilegios de le que entonces se llamé
el derecho de conquista y que en realidad no era, como no fue ni lo sera
nunca, otra cosa que el derecho dela fuerza '®

El filme hacia un flash back a las raices indigenas cuyas civilizaciones
fueron destruidas durante la Conquista, a la mezcla de razas que dio
origen a la poblacién mestiza; enfatizaba la leyenda negra de los con-
quistadores militares y exaltaba también la defensa apasionada de los
indios hecha por los primeros clétigos en l2 Nueva Espafia. Con refe-
rencias constantes a “este momento de la historia”, el personaje de
Hidalgo hacia concretas alusiones a la mitologfa aria de los nazis, asi
como a la necesidad de combatirla.

"% René Capistran Garza (1898-1974), originario de Tamaulipas, fue licenciado en
derecho por ta tNam, director de Novedades y colaborador de diversas publicaciones
entre las que se cuentan Prensa Grdfica, Atisbos, Ef Universal, El Sol e Inpacta.

** Tomado de los didlogos de Ia wrgen gue forjd una patria,
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En este momento de la historia la suerte del hombre de América estd echada. Serd
esclavo o serihombre libre. Sus descendientes seran capaces de crear un diauna
nacionalidad o seguirdn hasta el fin de los siglos siendo parias de una raza
yuna clase que se juzgan privilegiadas. Nacidos en estas tierras y mezeclados o
no con sangre de los blancos, podrin algin dia gobetnarse a si mismos y tener
todos los derechos y privilegios de hombres libres o bien permanecer al
servicio de los privilegios de un conquistador, quienquiera que sea que se
juzgue a si mismo superior por el color de su piel, superior porque en un
caso la piel es blanca y en el otro es morena. He aqui capitin Allende el drama
de Anahuac y de Ameérica toda. Lapalabra americaro, ¢s dectr, hombre de América,
frente o ln palebra europeo, tiene ya un claro sentido de independencin y lbertad. Wash-
ington ha liberado ya a los americanos del norte de los europeos del nozte.
Los americanos del sur vislumbran ya su libertad. Nosotrosahorapretendemos
Iz libertad de los americanos de estas tierras de Anahuac de los europeos de Castilla,
de Andalucia o de cualguicra otra region de Europa, que pretendan alguna vez
someternos bajo el pretexto de que tenen blanca la piel. Es morena, como yo,
dice el indio Juan Iego cuando desctibe a la virgen que le sale al encuentro
en el Tepeyac. He aqui por qué sus hetmanos y sus descendientes, a través
de los siglos, han visto en ella, como yo lo veo ahora, un simbolo de
igualdad y de redencién, una bandera que ird fraguando una nacionalidad y
forjando una patria, '

Cuando Hidalgo decia a Allende que “la palabra americano, es de-
cir hombre de América, tiene una clara connotacién de independencia
v libertad”, se hacia una referencia histérica exacta en cuanto a que los
ptimeros independentistas se auto nombraban americanos, y en cuanto
a que la primeta acta de independencia de México llevé por titulo
Acta de Independencia de la América Seplentrional. Y aunque el argumento
servia bien a los propositos estadounidenses de enfatizar la unicidad y
la unidad del continente americano, como sustento de la Doctrina
Monroe, detras de la cual estaba la ilusién de una autarquia del conti-
nente con Estados Unidos como eje rector, habfa también la necesidad
de conciliar las arpumentaciones para responder a las necesidades de la
identificacién cultural de las repiblicas latinoamericanas. 1.a prensa se

154 Thid Las cursivas son mias.
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hizo eco de las argumentaciones mismas de la pelicula, como lo ilustra
la siguiente nota:

[---] Lavirgen que forjé unapatria |...] contiene un mensaje patriético y espititual
para las Américas y encierra una profesién de fe de carécter religioso y
democritico que interpreta fielmente el ideario de todos los pueblos del continente en
estahoradeltundo [...] El productor Agustin ]. Fink y el director Julio Bracho
(-] quisieron expresar el sentimiento de toda Ia nacisn  de todo el continente ante los
problemas que agitan al mundo haciendo una franca exposicion del ideal de las
democracias y un cilido elogio de las libertades politicas y religiosas de que
goza México [...] La virgen que forjé una patria no es una pelicula de propaganda
politica i religiosa, pero si es una obra de exaltacion patridticay de fervor creyente que
hablard al corazén de todos los mexicanos y de todos los habitantes de este
continente que desde el Canad4 hastala Tierra del Fuego esti unido y cree en
los mismos ideales y se han puesto bajo ¢l patronato de la misma Virgen, la
Virgen de Guadalupe, Patrona de las Américas. '

De lo anterior se desprende que las peliculas no pudieran omitir
que la conquista espafiola de Hispanoamérica era la base de la uni-
dad, como argumento de la propaganda de guerra. El filme Crirj-
bal Colén, también conocido como E/ descubrimisnto de Américay como
La grandeza de América (José Diaz Morales, 1943), pretendia alentar Ja
comprension del descubrimiento y la conquista del continente sobre
la base de una reinterpretacién de la historia de Espafia y del siglo xvi
que el propio Dfaz Motales formuld, con asesoria histérica del profe-
sor Amés Ruiz Lecina, de acuerdo con los datos consignados en los
créditos. El texto inicial indicaba lo siguiente:

Esta pelicula es un homenaje alo més hondo y sagrado que hay en cada uno
de nosotros: la raza. Orgullosos de nuestro idioma, de nuestra religion y de nuestra
sangre, presentamos cste poema filmico sobre uno de los mds grandes

5 Alvaro Custodio en B/ Universal, 3" scccidn, 13 de septiembre de 1942, p. 8. Alva-
ro Custodio, nacido en Espafia en 1914, tenfa como nombre verdadero e de Al-
varo Mufioz Custodio. Llegd a México come emigrado en 1944. Fue licenciado en
derecho, pero también actor y simpatizante de la Repiiblica espafiola, v en México
fue un recanocido pedodista cinematografico y también azgumentisia de zlgunos
filmes mexicanos, entre ellos Asenturera (Alberto Goat, 1948).
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acontecimientos de todos los siglos: el descubtmiento de América. Enel
siglo xv existia en la vieja Europa unanacion poderosa, hidalga y plena de fe en
su desttno, Espafia...1485.1%

En el afan de sofocar cualquier posibilidad de resurreccién de la po-
lémica entre hispanistas e indigenistas, cuya efervescencia en los afios
previos a la guerra fue uno més de los factores que habian contribuido
a ctear un ambiente de divisién en México, el descubrimiento y la
Conquista se teinterpretaban y enfocaban, ya no como el argumento
esgrimible para fomentar divisiones, sino como la razén de nuestra
unidad. Asi se explica que los argumentistas del filme hayan llevado a
Cristébal Coldn a decit, a los pritneros aborigenes que vio, un patla-
mento como el siguiente: “Seguramente no entenderéis las palabras
que voy a deciros, pero en sombre de los reyes de Castilla os ofreseo la amistad
de Espafia y de sus hijos. Que este abrazo que te doy sea como & simbolo de
una nueva raga gue marcard ef dia lejano nuevos caminos a la humanidad.™"’

El planteamiento del orgullo por el idioma (espafiol), la religidn
(catdlica) y la sangre o la raza (mestiza) buscaba refrendar el orgullo
pattio y la latinoamericanidad, justamente cuando los mismos recuz-
s0s se esgtimian como justificacion del fascismo, que asi pretendia fun-
damentar sus arbitrariedades. Las constantes menciones de que los
reyes catélicos habian estado muy ocupados “expulsando de la ‘pa-
tria’ a los infieles, mahometanos”, etc., y la constante argumentacién
de que todo lo que hacian era “en bien de la patria” era una muy clara
referencia a las naciones europeas que en aguellos afios cuarenta ha-
bian sido invadidas por Alemania y se veian compelidas a la guerta
de resistencia.

Port lo anterior se explica el uso del término patria en un contexto
histético, los siglos xv v xvi, donde los conceptos sobre patriotismo
o nacién no existian como tales. El epigrafe inicial que sefialaba que
“en el siglo xv existia en la vieja Europa una nacion poderosa” se

% Texto tomado de la introduccion de 1a pelicula Cristgbal Colén (José Diaz Morales,
1943).

57 Padamento de Crindhal Colin (interpretado por Julic Villarreal). Las cursivas
son mias.
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entiende y se puede justificar s6lo como una “licencia” histética, a la
manera en que lo proponen los autores Gregg y Toplin. Su uso es
solo entendible si tenemos en cuenta que, hacia 1485, cuando se
inicia la accion del filme, Espafia no era todavia una nacién, y mucho
menos era poderosa. No se habfa dado la unificacion tertitorial, que se
alcanza precisamente en 1492, con la reconquista de Granada; la
unidad lingiiistica comienza apenas a cobrar forma hacia el mismo afio
con la publicacién de la primera gramatica castellana, la de Antonio
de Nebrija; y el caricter de potencia lo adquirié Espafa precisamen-
te a raiz del descubrimiento, conquista y colonizacién de América.

Pese a todo, Cristébal Colén fue referida como demostrativa del “es-
tado de madurez absoluta del cine mexicano, de nuestra industria
filmica capaz de afrontar asuntos de la maxima envergadura y lo-
grarlos con perfeccion y la potencdialidad cornparables a los mds gran-
des estudios de otros paises™.'*® Por lo mismo, aquella elegia llegaba
a la conclusién de que Cristdbal Colén habia surgido de “la noble idea
de construit la primera epopeya popular colombina y el mérito de
incorporar a la pantalla del cine hablado en espafiol una de las peliculas
mas costosas, dificiles y de mds noble intencién que se han visto y que
en mucho tiempo no podri igualar el ‘séptimo atte™.'”

De hecho, estos afanes rervindicatorios del mestizaje de Américaya
habian dado lugat, el 18 de noviembre de 1940, a la constitucién de un
Comité Coordinador de la Vinculacion Continental de los Mestizajes,
cuya sede se establecid en la cudad de México con delegados represen-
tantes de todo el continente.'® Esfuerzos como éste, o como los que
se hacian a través del cine, se correspondian en linea patalela con las
posiciones oficiales. Ilustrativas de ello son las declaraciones que hacian
los embajadores, por instrucciones de la cancillerfa mexicana, para

3% “La epopeya de Colon cs llevada a la pantalla”, E/ Universal, 3* seccion, 27 de
junio de 1943, p. 11.

9 Loc. at.

11 Aquel comité tuvo sus oficinas en Donceles 98, en los despachos 203 v 204, y
entre sus propuestas s¢ inclufan los intercambios cultuzales, la creacion de una
moneda Unica, fa reivindicacion de los grupos indigenas de la regién y, mas im-
pertante ea el momento, la defensa comun del continente. acn/Mac/577.1/10.
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fomentar €] panamericanismo también desde los circulos diploma-
ticos. Por ejemplo, ¢l 7 de enero de 1942, el ptimer embajador de
Meéxico ante Uruguay, Carlos Dario Ojeda declaré lo siguiente:

El Panamericanismo es, e mi concepto, la expresion que designa o simbo-
liza a LA RAZA ESPIRITUAL DE AMERICA, formada por hombres de diferente
pigmentacién y habla diversa, pero inspitados en la democracia como in-
dispensable elemento de convivencia humana [...] El Panamericanismo en
estos momentos es suceso de tanta importancia histérica como el descubzi-
miento de América, porque a su luz se ha descubierto una incontrastable
fuerza de unificacién espiritual que pesara en los destinos del mundo y a
cuya fuerza se sumardn todos los hombres libres de la tierra, fortaleciendo el
contenido director que ya enuncia.'

Es evidente que, cuando los planteamientos oficiales, diplomati-
cos, propagandisticos, etc., ponian de relieve el “mestizaje espiritual”
0 “la raza espiritual”, se buscaba siempre con ahinco no reavivar las
discusiones por las dificiles circunstancias en que todavia vivia la ma-
yotia de los pueblos indigenas del continente. Los beneficiarios de
todo el desatrollo propiciado por Estados Unidos en América La-
tina eran los sectores mestizos y, principalmente, las oligarquias ctio-
llas del continente, que por tnica ocasién permitieron distribuir los
residuos de su prosperidad hacia las clases medias.

Lo anterior explica el cuidado con que se manejaban los temas
del indigenismo en el cine, cuando de filmes historicos se trataba, y
que los proyectos que no se asemejaran a las propuestas del indige-
nismo al estilo Fernandez-Figneroa no recibieran nunca el apoyo ofi-
ctal ni de la ocala. Una de aquellas propuestas fue la siguiente:

Muy respetable St. Presidente: [...] Como nos consta qué siempre se haya
Ud. muy bien dispuesto a ayudar y favorecer con su valiosisima ayuda y esti-

1 agN/Mac/577.1/10, Declaraciones del embajador mexicano ante Uruguay, Carlos

Dardo Ojeda al diario La Ragdn, miércoles 7 de enero de 1942. El efecto del lide-
razgo mexicano en materia de panamericanismao se hizo sentir en todo el conti-
nente. Hacia enero de 1944, llegé a México el intelectual peruano Artemio Pacheco,
con la mision de publicar un libro titulado Awérics es una sola. Véase Novo, gp.
at, p. 74
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mulo a toda empresa nacional qué tienda a propagar hechos histéricos qué
pongan de tealce las virtudes de nuestra raza y aviven muestro patriotismo,
sobre todo en éstas cruentas épocas, en qué es tan necesaria la unificacién nacional,
nos permitimos manifestar a Uid. qué tratamos de filmar, hablads, hacténdola de
mayores vuelos e importancia, la pelicula nacional “CUAUNTEMOC”, qué tanto gustd v
qué fue de las primeras qué prestigid nuestra industria filmica en el extranjero, cuando
hace afios se hizo muda, habiendo sido dirigida entonces, por uno de los
subseritos Prof. y Director Manuel de la Bandera [...] Ademisdel interés propio
de la peliculn de qué se trata, el cual hard qué tenga un éxito continental
indiscutible, tendrd ahora el qué le aumente el estado de emergencia, por el
simbolo de libertad y patrotismo que encatna la noble figura de ese genuino
béroe azteca, y con tal motive no es aventurado afirmar qué tendrd Ud. a bien brin-
ddrnos su poderosa ayuda y estimulo, para el logro de nuestro empefio qué es
fumdamentalmente patridtico y levantado [..] Anticipando a Ud. muy respetable Sr.
Presidente, nuestros agradecimientos, porlo qué tenga a bien ordenar se haga
en favor de ésta idea, que esperimos acogeri con toda simpatia, nos repe-
timos a sus estimables 6rdenes, como sus afectisimos amiges y S5, SS. [...]
Francisco G. Garcia. Manuel de la Bandera. Apartado Postal Ntam. 19111

En esta mistva, enviada a la Presidencia de la Republica el 10 de
mayo de 1944, se exponfan pricticamente los mismos argumentos
que los demds productores del cine mexicano, en lo general, habian
utilizado para acogerse al beneficio de los patrocinios economicos y
logisticos que por entonces prestaban el gobietno avilacamachista y la
OCAIA a la industria del cine mexicano. Pero este proyecto, aunque se
referia a “estas cruentas épocas, en que es tan necesaria la unificacién
nacional”, no recibi6 patrocinio alguno precisamente porque su te-
mitica podia conttibuir a todo, menos a la unidad.

El tema histérico referente a los indios era de interés, pero irrele-
vante debido al “estado de urgencia” mencionado en la propuesta. A
s6lo cinco dias después de enviado su proyecto, los firmantes recibieron
la siguiente respuesta de la Secretaria de Gobernacion: “Penosamente
me permito manifestar a Uds. que en nuestro actual Presupuesto de

162 aN/Mac/523.3/61, Francisco G. Garcla y Manuel de la Bandera a Manuel Avila
Camacho, 10 de mayo de 1944, Las cursivas son mias. Se ha respetado la ortografia
orginal de la carta citada.
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Egresos no existe partida alguna que pudiera reportar la erogacién
de que se trata.”'® Inconformes con aquella resolucién, conocedores
ya de los caminos un tanto sinuosos que ¢l gobierno y la 0CAIA estaban
siguiendo para apoyar 2 algunos productores, v con la constancia de
quiénes habfan sido beneficiados, Garcia y De la Bandera volvieron a
la carga mas de cinco meses después con los siguientes argumentos:

El Sr. Henry C. Wallace Vice-Presidente de la Unién Norte-Americana, recomendo
especialmente al Coordinador de Asuntos Interamericanos, buscara la forma de
atender a la filmacion de la pelicula Wistdrica " CUAUHTEMOC”, y estamos en tratos con
su representante en esta ciudad, aunque como revolucionarios mexicanos,
anhelamos vivamente que la citada pelicula sea hecha en México y por mexi-
canos, con la ayada del 8. Gobiemno que usted dignamente preside [...] Creamaos
que en el caso podria seguirse el mistmo procedimiento que ce empled en la filmacion
de la pelicula “Morelos” o el “Padre Morelos” en que la Secretaria de Hacienda esta-
blecié en el Banco Cinematogrifico, S.A. un fideicomiso por la cantidad indispensable.
En lainteligencia de que ni remotamente existe temor de un fracaso y que el
manejo del dinero estard a cargo del Banco, con la mira de que en un plazo
no mayor de un afio se reintegre la suma que se invierta en la pelicula de que
se trata [...] Como nos consta que siempre el Sv, Gral. De Div. Don Lizaro CARDENAS se
haya bien dispuesto, como usted, a favorecer con su valiosa ayuda y estimulo a toda
empresa nacional que tenda a propagar hechos historicos que ponga de realce las
virtudes de nuestra raza y aviven nuestro pattiotismo, sobre todo en esta cruenta
€poca en que es tan necesaria la unificacion nacional, le estamos rogando que en
proximo acuerdo que fenga con usted, se sirva tratarle este asunto que, estamos
seguros, merecerd de su parte su valioso apoyo oficial [...] Reiteramos a usted
nuestros merecimientos y nos repetimos, COmMOo sus fespetosos amigos y SS.
SS. [...] Francisco G. Garcia. Manuel de la Bandeza.'s*

La posicion del gobierno fue, sin embargo, firme, y el proyecto
sobre Cuauhtémoc no se filmé, como tampoco se habia podido

%3 Loc. dit.

16 Ibid., Francisco G. Garcia y Manuel de la Bandera 2 Manuel Avila Camacho, 23 de
octubre de 1944. Es muy probable que al mandatario no le haya parecido
demasiado grato el empeidio “fundamentalmente patridtico y levantade” de Garcia
y De la Bandera, que se atrevian a sugeride la tutela de Cardenas, su antecesor, y a
reiterarle, como solicitantes, sus “merecimientos”™.

267



Francisco PEREDO CASTRO

concluir ta pelicula La Conguista de México, iniciada por Miguel
Contreras Torres en 1937 y ya referida en el apartado sobre el cine
de aquel director. También es ilustrativo al respecto el caso de Luis
Lezama, que no habia dirigido cine desde 1938, cuando realizé E/
cementerio de las dowilas, y quien hubo de esperar demasiado para llevar
a cabo, ocho afios después, Tabaré, que fue su tltimo filme en 1946.
Por sus referencias 2 la Conquista espafiola de América en el siglo
xv1, Tabaré, aun si hacia énfasis en la historia romantica de los prota-
gonistas, se filmd pero hubo de esperar para su estreno, hasta 1948.

LA HISTORIA MEXICANA ¥ LA RELACION CON FRANCIA

En algunos filmes fue muy evidente que lo que aparentemente eran
inconsistencias ideoldgicas de los petsonajes, en realidad era producto
de los malabarismos intelectuales y tedricos en que se involucraron
quienes producian el cine de temas histéricos o, en todo caso, reflejo
de las inconsistencias ideoldgicas de los argumentistas y directores.
Este fue quizd el caso especifico de Miguel Contreras Torres, quien
desde los afios treinta se habia especializado en la produccién de fil-
mes basados en el juarismo, la guerra de tres afios (0 guerra de Refor-
ma) y el imperio de Maximiliano y Carlota. Sin embargo, Contreras
Torres no seria el Ginico de los realizadores mexicanos que, al referirse
a la historia de las relaciones entre Francia y México, enfrentarfa algu-
nos problemas.

Pese a las que pudieran haberse considerado buenas intenciones
en esos proyectos, no todos podian estar de acuerdo con las peliculas
historicas mexicanas. Algunos europeos encontraron que se hacia
una exposicion parcial de la historia en los filmes. Ciertamente, el
cine nacional habia dado en tratar de distinguir entre “buenos™ y “ma-
los” espafoles, por ejemplo cuando se hacia referencia a los con-
quistadores militares y a los religiosos que llegaron al continente en el
siglo xv1, o bien cuando se trataba de diferenciar entre franquistas y
republicanos, si las historias se ubicaban en el siglo xx. En este proce-
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der, los productores mexicanos estaban en comunién con los pro-
ductotes britinicos y estadounidenses, que solian diferenciar entre
nazis y alemanes buenos en las historias de propaganda. Pero no
stempre fue posible evitar fricciones y desacuerdos en el cine mexi-
cano, sobre todo en lo que atafifa a la relacién franco-mexicana del
siglo x1x.

El siglo x1x mexicano habia sustituido 2 la época colonial como el
escenario romantico ideal para los atgumentos, como la belle épogue
del pasado mexicano que se planteaba en las peliculas. Después de la
adaptacion del cuento Caballers y marguis, de Carlos Capilla, que hizo
Eduardo Ugarte con la colaboracién de Julio de Saradez pata .Amor
de chinaco o El ditimo chinaco (Raphael J. Sevilla, 1941), se hizo la ya
citada Caballeria del imperio, entre varias otras. Fueron probablemente
las peliculas de este corte las que lograron mayor profusion.

Entre Ia multitud de titulos con romances ubicados en aqguella
época, ademis de la de Contreras Torres hecha en 1942, se pueden
citar algunas de las realizadas en 1943: Lz guerra de Jos pasteles (de Emi-
lioc Gomez Mutiel), Lz figz (de Norman Fostex), Una carta de amor (o
Aguella caria de amor, de Miguel Zacarfas), Mexicanos af grito de guerra
(o Historia del Himno Nacional, de Alvaro Gilvez y Fuentes) v E/ cami-
no de Jos gatos (de Chano Utueta), ademds de Alma de bronce (o La
campana de mi pueblo, de Dudley Murphy)'® y la ya citada E/ jagiey de las
ruinas (de Gilberto Mattinez Solares), estas dos titimas hechas en 1944.

La realizacién de los filmes sobre la historia de México en la época
de sus guerras con Francia planteé serios dilemas para los producto-
tes del cine mexicano. Mientras algunos filmes trataban a toda costa de
encontrat un saldo positivo y lograr un tono conciliador en cuanto
al manejo del fondo histérico sobre el que se insertaban las historias
romanticas, algunos de ellos no lo lograron del todo, ocasionindose

% Esta pelicula fue causa de un tremendo conflicto legal entre crasa Films Mundiales
y United Acrtists, la firma estadounidense que habria de encargarse de distribuitla,
Ese problema, que hoy pricticamente impide ver la pelicula, es descrito por
Gaizka S. de Usabel, The High Noon of Amerisan Films in Latin America, Ann
Arbor, Michigan The University of Michigan Research Press, 1982 {Studies in
Cinema, 17), pp. 208-209.
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controversias e inclusive protestas diplomaticas. Una referencia mas
detenida a estos filmes lo muestra claramente.

La gnerra de los pasteles (tealizada sobre un argumento de Celestino
Gorostiza,'® adaptado por el abogado, filésofo, periodista y actor
Rafael Solana y por Emilio Gomez Muriel), fue en realidad una co-
media muy ligera, cuyo fondo lo constituia la guerra francomexicana
de 1838, y concluia con un festejo de tono pacificador donde se decia
que “el pastel de la paz simbolizard la nueva era de amistad entre
Meéxico y las demas naciones™.'" Por lo demis, la pelicula establecia
desde su inicio que “el asunto de esta comedia estd inspirado en un ca-
pitulo dela historia de México, pero los autores no han pretendido ape-
garse 2 la realidad, sino que se han alejado de ella deliberadamente™. !

Filmes como Lz figa, de Norman Foster, también se permitian
reflexiones que buscaban ser conciliadoras y evitaban polarizaciones
en la perspectiva de que los espectadores podtian asimilar los hechos.
El guién, adaptado sobre Boa de sebo (Guy de Maupassant) por Norman
Foster y la argumentista estadounidense Betty Cromwell, narraba
la historia de un grupo de ciudadanos mexicanos, entre ellos una
mujer estadounidense acompafiada de su hija casi recién nacida,
que en 1862 viajaban de la capital a Veracruz para huir de la guerra
y eran detenidos pot un retén del ejéreito francés.'s?

¢ Opriginario de Tabasco, Celestino Gorostiza (1904-1967) fue ol fundador del
Teatro de Ulises en 1928, junto con Xavier Villaurrutta, Gilberto Owen y Salvador
Novo. Posteriormente, fundada el Teatro de Orientacidn (1932-1938), que dejé
parza dirigir el Departamento de Teatro de Bellas Artes en 1938. Fue también
director de crasa y después miembro fundador en la Academia Cinematogrifica en
1942, asi como de la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogrificas
en 1946.

1 Tomado de los didlogos de La Grerra de fas pasteles.

164 1hid., Introduccién del filme.

' Los personajes que buscaban alcanzar el puerto para huir al extranjero de la inmi-
nente guerra con Francia eran el conde Eustaquio de la Cadena, michcacano de
Valladolid (Morelia); su esposa Leticia Rosales, condesa de la Cadena originara
de Chilpancingo; el sefior Neftali Lopez, comerciante yucateco originario de
Mérida; su esposa Josefa Sinchez, de Guanajuate; Baldomeroc Medina Lugo,
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Al mostrar a los mexicanos de distintos puntos del pais como en
una especie de microcosmos, se recreaba la situacién iddnea para que,
enfrentados todos los personajes a una situacién limite, pudieran ha-
cerse los planteamientos en ¢l sentido de que “en estos tiempos to-
dos somos hermanos v debemos ayudarnos”.'™ El procedimiento
también servia para confrontar diversos caracteres y valores, y como
resultado destacar como lo tnico valedero el patriotismo. Cuando
Maria Inés expresa que ella no quiere huir y dice “yo quiero 2 mi tierra
y aqui me han de enterrar”, otro personaje, el dnico nortefio de la
historia, le contesta

jAsi se hablal Usted piensa como el pueblo, El espiritu de México esta en
el campesino y en el artiero, en el obrajero [...] en esos nifios que duermen
acurrucados colgando de los rebozos de sus madres y en esos cancioneros
de las plazas que cantan con toda su alma las glotias de su pais [...] y tam-
bién sus tragedias [..] jAsi se habla, tnerto o derecho es nuestro pafs!'™

ganadero duranguense, y Marda Inés Flores, prostituta odiunda de Tlaxcala que
habria de ser sacrificada para salvar a todos los demas, quienes la obligaron a en-
tregarse al oficial francés que los tetenia v que sélo asi los dejaria libres. Aparte de
la solidaridad del personaje nortefio (como era lugar commin en el cine mexicano),
Mara Inés recibia la del dnico persenaje estadounidense de la historda, la estoica mys.
Alice Garland, cuya pequeda hija, significativamente llamada Hope (Esperanza),
muere de un balazo en Ia refriega con un grupoe de bandidos que asaltan al grupo
cuando, después del sacrficio de Maria Inés, el teniente francés les permite continuar
cor su camine. Sinopsis mia.

" Tomado de los diflogos de la pelicula La fuge.

M Obsérvese que esta expresién es idéntica a Ia empleada por el personaje de Lupe
en Sy puro mescicano. Es interesante destacar, ademés, que en la trama argumental
de La fuga, s6lo el nortefio propuesto en el argumento brinda su solidaridad a
Matzia Inés. De la misma manera que el cine mexicano ayudé a crear el mito del
capitalino abusivo contra provincianos “inocentes” o “bonachones”, también con-
tribuyd a crear ¢l mito del nortefic come el personaje france, confiable y directo.
Los didlogos y personajes de muititud de filmes merecerfan un estudio aparte al
respecto, sobre todo las peliculas que solian empezar con textos introductorios
donde se decia “[...] dedicamos esta produccién = la raza noble y valiente del
norte de nuestra Republica”. Tomade de la pelicula Jesnsita en Chibuabua (René
Cardona, 1942).
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El soporte de las canciones compuestas por Emesto Cortazar re-
forzaba reflexiones como las antetiores, a la vez que, por medio de
su tono y de su forma, buscaba aligerar la trama.'™

La fuga permitia que los personajes, ante la imposibilidad de esca-
par hacia puerto seguro, dejaran aflorar los mejores y peores aspectos
de la naturaleza humana. En este sentido, I fzga fue una muy acep-
table alegoria sobte la oposicién entre prejuicio y sacrificio, entre aris-
toctacia y pobreza, entre la impiedad y la solidaridad. A la par que se
reflexionaba sobre el hecho de que la “gente comiin”, “la gente pobre
no hace las guerras”,'™ se planteaba ademais el dilema entre el amor y
el patriotismo, que habia sido abordado también por el cine aleman
y britinico durante la guerra.'™

Para no ocasionar en los espectadores conflictos de conciencia que
aminoraran el efecto de todas las reflexiones planteadas, los perso-
najes protagénicos de La fuga mueren al final de la historia, lo cual le

2 Ese Napoledn Tercero/ tiene la cabeza dura,/ pues mandé sus batallones,/
a correrse una aventura;/ quiere hacer de nuestra patriz/ una posesion fran-
cesa./ Ese Napoledn Tercero/ tiene dura la cabeza./ Ese Napo Napo Napo/
Napoledn estd de broma;/ cuinto apuestan que se queda/ como el que chifld
en la loma./ Por ahi dicen que a los suavos/ nunca les ven las espaldas,/ pero
nuestros indios bravos/ les verdn hasta las... faldas./ Ese Napo Napo Napo/
Napoledn estd de broma/ cudnto apuestan que se queda/ como el que chiflé en la
loma,/ pues si cuentan con los suavos/ que son buenos pa’ la guerra,/ aqui esta un
Benito Juirez/ pa’ salvar a nuestra terra. Cancidn tomada de Te fyge En los
creditos no se aclara si data del siglo x1x, como algunas otras que se emplearon
en las cintas mexicanos de la época.

2 Loc. cit.

" En el caso de L fuga, 1a protagonista de la histoda y un oficial del ejército francés
se enamoran y ¢l le dice a la joven “Yo sé que nuestro pueblo, el verdadero pueblo
de Francia, no aceptara esta guerra (contra México}.” Hn descargo de ese pais,
Ricardo Montalbin interpretaba a un soldado francés que sc oponia a la ofensiva
contra México argumentando que las guerras no son asuntes del pueblo, a lo que
su superior le respondia: “nosotros no somos pueblo, teniente, somos soldados, y
los soldados obedecen Grdenes, jincorpérese inmediatamente 2 su mandol™. Asi, se
dabz pie a que algunos de los personajes mexicanos disculparan al soldado francés
con la excusa de “{Qué iba a saber ese pobre teniente, si no hace mis que lo que le
ordenan!” Frases citadas de los didlogos del fiime.
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acatred al filme el calificativo de tener “un argumento patridtico, ro-
mantico y tragico™."”® Se dijo que para él se habia seguido la receta de
“tomar un episodio histérico, endulzarlo con un romance, metetle en
el dislogo algunas frases de patriotismo estallante (y) con este mate-
rial construir una pelicula de buena manufactura”. '™

No obstante la apteciacién antetior, el hecho de que el argumen-
to se hubiera basado en un cuento de Guy de Maupassant dio lugar
para que se insistiera, respecto a La figa, en la necesidad de preservar
“la mexicanidad” de los filmes. Se sostenia que “si el cinematdgrafo
mexicano quiere competir con los otros paises despueés de la guerra,
tiene que hacer peliculas mexicanas con obras mexicanas, costum-
bres mexicanas, con todo lo que Foster ve y que nuestros producto-
res pierden de vista™.'"”’

Otro de los filmes referidos a aquella etapa de la historia de México
que tuvieron un tono conciliador hacia Francia lo fue Una arta de
amor (0 Aguella carta de amor, de Miguel Zacarias, 1943), en la que el
personaje del coronel francés declina ejecutar al protagonista, un chinaco
interpretado por Jorge Negrete, y lo hacia en reconocimiento a “la
bravura con que todos los mexicanos han luchado contra la inva-
sién”. El francés expresaba también su arrepentimiento “por el dafio
causado a esta hermosa tierra”, expresaba su deseo “de dart fin a la
injusticia de la invasién” y manifestaba finalmente su admiracién di-
ciendo que “si por desgracia la Francia llega a ser invadida, anhelo
que asi la defiendan los franceses”."”

A saber si esta ltima afirmacién, pretendiendo parecer un gesto
conciliador, se tomé como una alusién a la Francia que no pudo de-
fenderse ni detener la invasién nazi, y acabd por parecer un insulto
paralos franceses que vivian en México. Pese a que la prensa capitalina
considers que con Una carta de amor se le daba a Francia la honra que
merecia y se lavaba la afrenta que se le habia hecho con Mexianos al

%5 BJ Cine Gréfies, 9 de julio de 1944, pp. 12 7 19. (Bl paréntesis es mio)
Ve Loc. e,

177 Bi Duende Filmo [seuddmimo], “Nuestro cinema”, E/ Unfuersal Grifico, 12 de
julio de 1944, p. 17.

8 Frases tomadas de los didlogos de Una carta de amor 0 Aguslia carta de antor.
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Lrita de guerra ™ los franceses residentes en México protestaron contra Una
carta de amor'y La guerra de los pasteles al mismo tiempo que contta
Mescicanos al grito de guerray Alma de bronee, como se refiere mis adelante.

Tenda razén la colonta francesa, pues pese alos esfuerzos interpre-
tattvos que buscaban ser positivos, filmes como Mexicanos al grito de
guerra’y Alma de bronee tavieron un tono grandilocuente y poco concilia-
torio hacia Francia, que era también uno de los aliados, y hasta la
prensa misma decia que no habia por qué ensafarse haciendo lefia
del 4rbol caido,'™ en clara referencia a la ocupacién de Francia por los
nazis. Desde la perspectiva oficial v comercial todo esfuerzo era vali-
do para alentar el patriotismo, aunque a veces los resultados fueran
contraproducentes.

Mexizanos al grito de guerra, o Historia del Hinno Naconal, fue un ejem-
plo de gran conflicto que conviene abordar con detenimiento. Los
Comités de Defensa Civil, organizados en toda la Republica, habian
totnado la medida, como en Espafia, de que se tocara el himno na-
cional en toda clase de salones de especticulos “[...] para avivar el
entustasmo del Pueblo y despertar en él el espiritu bélico y robustecer
el carifio y mejor comprension de la expresion: Patria”.' La medi-
da resultd contraproducente, como lo hizo saber al mismo presi-
dente de la Republica el espectador arriba citado, quien, seguramente
atribulado por aquellos excesos patridticos, exponia ademds en su
misiva lo siguiente:

[-] a ésta fecha (31 dejulio de 1942}, ya se nota cierto malestar entre los especta-
dores, cuando reconocen llegada la hora o el momento de escuchar aquello,
y diadamente, puede notasse, que las personas sacrifican hasta alguna parte de
la pelicula que mds les gusta, por no tener que levantarse de su asiento; y
guardar [a compostura que requiere Ja setiedad del caso, mientras se escucha

" Bl Duende Filmo, Ef Univerral, 21 de noviembre de 1943, p. 9,y Anotador [seu-
donime), E/ Cine Grdfice, 28 de noviembre de 1943, p. 16.

8 L, cit,

B aGN/MAC/523.3/36, carta abierta a Manuel Avila Camacho de Zeferino Flores
Daévalos, de Acaponeta, Nayarit, con copia para E/ Universad, 31 de julio de 1942,
Se ha respetado la grafia original de la carta.
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nuestro Canto Nacional [...] No trato de interpretar los sentimientos del
Pueblo, porque en ése aspecto no son los mios propios; pero hé reconocido
y lo hago de su Superior conocimiento, que en realidad, nuestro Himno
restlta monotono tocado diariamente, y casi como un obligacién nada mas;
¥ como propaganda, resiilta mas inaceptable.™®

Otra de las medidas del gobierno mexicano para impulsar el cono-
cimiento y la difusién del himno nacional consistié en publicar una
Hirstoria ilustrada del himno nacional mexicano, publicitada como una “Edi-
cién especial pro union fraternal mexicana Patria y Libertad”, cuya
autorfa, propiedad y edicion se attibuyeron a Francisco Gorraez Mal-
donado.'®

En este contexto, y en sintonia con los iempos oficiales, mds que
cofi la disposicién del puablico, los hermanos Rodriguez, productores
de cine, tan entusiastas y patriéticos como casi todos en aquel mo-
mento, se propusieron un afio después la filmacién de una pelicula
originalmente titulada Historia de/ himno nacional. Sabedores de que
todos aquellos proyectos contaban con el beneplicito oficial, quisie-
ron asegurarse de todos modos el apoyo material que un proyecto de
dicha envergadura significaba, por lo que se difigieron al Ejecutivo en
los siguientes términos:

Muy respetable St. Presidente [...] Orgullosos de la marcha constructiva de
nuestro pais y aquilatando la justa y patridtica labor de usted al frente del Eje-
cutivo, nos permitimos dirigir a usted la presente para exponerle de una ma-
nera concreta, a mds de humilde y sincera, nuestro ferviente deseo de colaborar
dentro de nuestras posibilidades en la industria de lo cinematografia, para exaltar el
patriotismo de nuestro pueblo [...] Se trata, St. Presidente, de la filmacién de la
pelicula que esta Compaiifa Productora Roddguez Hermanos y el Sr. General
Juan F Azcérate llevaran a efecto con el titulo de “Mexicanos al Grito de
Guertra”. Francia filmd su “Marsellesa”, los Estados Unidos hicieron I pelicula sobre

182

Lae. «it. Se ha respetado la grafia odginal.

¥ La copia de esta publicacién que obra en el Archive General de la Nacién mues-
tra, en la pdgina 6, los versos 5 y 6 (Mas si osare un extrafio enemigo...}, lustrados
con soldados y tanques de guerra como los que ya se usaban en la Segunda
Guerra Mundial. aen/Mac/523.3/51, félder reladvo al Himno Nacional y el
nacionalismo.
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su himno y nosotros deseamos realizar “Mexicanos al Grito de Guerra” como home-
nje a nuestro querido Himno Nacional [..] El argumento estd basado en la
historia del Himno con incidentes sobre 1a vida del poeta Bocanegra en aquel
conecurso que tuvo Ingar para escoger el mejor poema que enaltecieta ala
patria, presentindose a la vez la respetable figura del espafiol Nund que
ante el espiritu indolatino de México pudo inspirarse para escribir tan her-
mosa melodia [...] El General Santa Ana aparece con su cardcter egolatra, mientras
que el gran indio de Guelatao, Don Benito Judrez, se presenta en la pelicula con su
reciafigura reformisia, dandole a su frase: “El respeto al derecho ajeno esla paz”,
la proporeidn que tiene y tendrd en la convivencia nacional de los pueblos
[.-.] La escena bélica de gran influencia en el complejo de nuestto pueblo serd
la batalla del 5 de Mayo, glotiosa epopeya hist6rica a la que estamos dedi-
cando muy especial cuidado. El valos, el pattiotismo y la decisién de los sol-
dados de aquel entonces se enardece y sube a escenas de herofsmo al escuchar
las notas del Himno Nacional a quien usted y su Gobietno le han rendido ya
varios homenajes, como el de tener a los dos autores del mismo en la
Rotonda de los Hombres Tlustres [...] Queremos tener el honor de conocer su opi-
nign al respecio, aunque sabedores de su entusiasmo por todo lo que signi-
fique hacer patria, esperamos sea del agrado de usted, permitiéndonos hacerle
constar quie st mereceros su amable contestacidn, su caria no serd usada en publicidnd,
sino que nos servird de verdadess estirmulo para llevar a cabo lo que conside-
ramos nuestro maximo esfuerzo al servicio de México ya que, somos cuatro
hermanos mexicanos, que hace doce afios tuvimos la satisfaccién de iniciar,
con aparatos sonoros disefiados por nosotros, 1a industria cinematogrifica
nactonal [...] Si en medio de sus maltiples ocupaciones, quisiera usted leer
el argumento de la pelicida, tendriamos mucho gusto en envidrselo en
cuanto usted lo indique [...] Por suatinada labor al frente del Gobierno dela
Republica, permitanos felicitarle de la manera mds respetuosa y sincera,
esperando recibir su contestacién que mucho nos honrara || Muy atenta-
mente, Producciones Rodriprez Hetmanos, S. de R. L., Roberto Rodriguez. '*

No hay en los archivos constancia alguna de que los hermanos
Rodriguez hubieran recibido alguna respuesta de aprobacién oficial,
pero es casi seguro que de algin modo la obtuvieron. Mexicanos al
grito de guerra, basada en un argumento de su director, Alvaro Gilvez

¥ acn/Mac/523.3/51, Roberto Rodriguez a Manuel Avila Camacho, 25 de junio
de 1943, Las cursivas son mias.
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y Fuentes'® (adaptado por José Rodriguez y Elvira de la Mora), segu-
ramente fue patrocinada por Ja OCala y tuvo buen éxito comercial. La
introduccion del filme advertia que

Esta pelicula no pretende ser unaleccién de historia. Es un relato imaginario
en el que se mezclan muchos personajes v sucesos auténticos, destinados
a exaltar a los hombres de aquella memorable jomada del 5 de mayo enla
que se mostrd airosa toda la grandeza de Ja patoia cantada en las vibrantes
estrofas de nuestro himno nacional [...] Para los autores de este canto glo-
rioso, don Francisco Gonzilez Bocanegra y don Jaime Nund, con los que
Meéxico tiene una deuda eterna de gratitud, va el homenaje de esta obra
consagrada respetuosamente a su memoria. '%

Fue bajo la oleada discursiva en boga como se filmé la historia
del himno nacional mexicano, cuya importancia se mencionaba en el
argumento como la necesidad de “algo gue nos una y nor haga sentirnos a
todos coma hermanos, algo épico, solemne, que nos haga creer en México
como en una cosa grande y sublime, que nos induzca a defender su
suelo con todas nuestras fuerzas, por encima de los odios internos gue ahora
separan a los mexicanos” '™

Otra vez el propésito de evitar distanciamientos con Espafia, en
parte por no perder la explotacion de aquel metcado, hizo que en Mexz-
canos al grito de guerrala perspectiva del personaje del delegado espafiol,
participante en la intervencion tripartita de 1861, dijera en el filme a los
franceses e ingleses que “‘sila bravura es proverbial en las armas espa-
fiolas, debo recordar a vosotros que consideramos bijos también de Espasia
los que tal ves; agui tengamos que cormbatir. Si sus discordias los dividen o perturban
10 por eso merecen menos la consideracidn de los puebios gue por dicha disfrutamos
de pag y sblidos gobiernos””'® El halago para la Espafa fascista, que en

18 Alvaro Gilvez v Fuentes (1918-1975), conocide como El Bachiller, estudié
derecho y fue locutor y periodista, ademas de argumentista, guionista y director de
su Unico filme, Mexicanos al grite de guerra.

¥ Introduccién tomada de Mexdcanos af grito de guerra o Historia def hinno nacional,
7 Tomado de los didlogos del filme. Las cursivas son mias.

1% ] oc. ait. Pese a la ruptura oficial del gobierno mexicano con el gobierno de Franco,
la industria mexicana del cine se manifestS en todo momento opuesta a esa deci-
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1944 disfrutaba efectivamente de la “paz” y la “solidez” de la dicta-
dura franquista fue mas que evidente.

Ademas, el discurso del personaje de Judrez también contenia muil-
tiples alusiones a la Europa que en 1943, como en el siglo pasado,
tenia que ser combatida. A eso se referia evidentemente el subtitulo
en inglés que se puso a la pelicula bajo su titulo en castellano: We_.4re
Americans Too."™ Discursos como el del personaje de Judrez adquirian
asi su cabal sentido:

Nuestra dignidad nacional se halla ofendida y en peligro tal vez nuestra inde-
pendencia. Fuerzas extranjeras han invadido nuestro territorio, so pretexto
de cobrarse una denda por la fuetza, cosa ala que no tenjag derecho. Yo apelo
avuestro patriotismo y os excito a que olvidando odios y enemistades de par-
tidos y opiniones, os undis a la defensa de la causa mas grande y mas sagrada
para los hombres y para los pueblos, la defensa de la patria. Europacree débiles
a los paises americanos, Nosotros no iriamos jamds a provocarlos. Pero si vienen a
buscarnos a este continente, que es nuestro hogar, para tratar de esclavizarnos,
demostraremos a sus ejércitos invencibles que un pais pequerio es grande, que un pais
débil es fuerte, que una nacion joven es poderosa cuando la unen el amor a la liberiad y
a la justicia. México les ensefiard que el respeto al derecho ajeno es la paz.'""

En alguna de las secuencias del filme, el personaje interpretado
pot Pedro Infante dice textualmente que “awngaue sufriéramos mucho los
mexicanos con nuestros gobiernos, jamds permitiriamos que vinieran extranjeros
a gobernarnos” !

sidn y no es dificil advertir que, independientemente del interés por el mercado

espaiiol, las alabanzas de Espana y lo espafiol manifestadas en el cine reflejaban

las simpatias que un buen sector de la industria sentiz por el régimen franquista.
" Garcia Riera, Historia documental..., vol. 3, p. 59.

1% Tomado del filme. En algunas otras secuencias Judrez se rehusaba a pedic
préstamos al extranjero, con el argumento de que “no necesitamos el dinero para
triunfar”, y agregaba que pedir un préstamo “en las actuales circunstancias
equivaldria a traicionar a la patria. Que no caiga sobre nosotros esa mancha”.
Esto se decia precisamente cuando México recibia de Estados Unidos la mayor
cantidad de préstamos hasta ese momento de la historia.

! Tomado de los dislogos del filme. Las cursivas son mias.
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No fueron aquellas reafirmaciones de la autodeterminacién las
que ocasionaron los conflictos, sino el hecho de que, para lograr dicha
autoafirmacion, se llegara a denostar a pueblos como el francés, que
en ese momento estaban del lado de los aliados, con los cuales cola-
boraba México. El 25 de octubre de 1943, se planted ante la Secreta-
ria de Relaciones Exteriores la sigulente protesta:

Bajo el titulo de Mexicanos al gritode guerra, realizado por el Sr. Alvaro Gilvez
y Fuentes, de la estacién XEW, se exhibe actualmente en el teatro Alameda
este filme en el que la realidad histérica se falsea de forma tal que resulta una
evidente incitacién popular contra Francia [ ] No busco créditos ni criticar
el lamado al patriotismo que yace en la base de 1a tesis general (del filme),
ni defender la politica de Napoledn 111, pero ro puedo sing protestar contrala
atribucion que se hace a los franceses de palabras directamente inspiradas por los
discursos kitlerianos. Tampoco estoy de acuerdo en que el emperador se refiera
2 los mexicanos como salvajes que pueden sex vencidos por 500 hombues;
ni apruebo la secuencia en la que un tratado es declarado por su ministro (de
Napoledn) como “un pedazo de papel”; no acepto que ¢l general Lorencez
haya proclamado a sus soldados que pertenecian a una raza superior. El
efecto brutalmente manifestado por el piblico es la equiparacién de los franceses con
los nazis, lo cual bajo las circunstancias actunles es particularmente lamentable y
provocalaindignacidn de la colonia francesa en México, Ia cual reitera en toda
ocasién su deseo de mantener los sentimientos de cordial amistad que unen
tradicionalmente a los dos pueblos.'*

Es dificil saber, en consecuencia, sila nota introductoria que pre-
cede al filme se agregd con posterioridad a estas reclamaciones y se co-
locd a manera de justificacion o estuvo en el filme desde su estreno.
Lo clerto es que, pese a las declaraciones de que el cine mexicano no
pretendia ensefiat historia, es un hecho que el uso de ésta y los plantea-

2 Nota de protesta dirigida a la Secretaria de Relaciones Exteriores el 25 de
octubre de 1943 por la delegacién en México del Comité Francés de Liberacidon
Nacional. Las cursivas y los paséntesis son mios. El documento original esta
redactado en francés y la firma autdgrafa al final del mismo no va acompadiada
del nombre del dirigente de diche comité, AGE/srE/111-833(72) /1. Para traducix
este documento recibi auxilio del maestro Juan Salgado Ibarra.
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mientos de los filmes mexicanos sobre la segunda puerra con Francia
despertaron gran polémica entre la colonia francesa en México y
otros sectores de la sociedad, como se desprende de los testimonios
periodisticos sobte la exhibicidn de los filmes.

Poco después de la protesta contra Mexicanor af grite de guerra, el
estreno de Alma de bronee (23 de noviembre de 19443, que habia des-
pertado grandes expectativas durante su rodaje v hasta antes de su
exhibicién, provocs que algunos sectores de la prensa cuestionaran la
imagen que de los franceses se proyectaba en el filme, y parecia
haberse vuelto habitual en las cintas mexicanas de tema histdrico.
Acabéd por desatarse casi una campana perdodistica contra la pelicula,
pues ni los personajes mexicanos salian bien librados en la que se cali-
ficd como “churro antipatridtico™.!”

A continuacion, en parte como resultado del escindalo periodisti-
co, el 9 de febrero de 1945, Manuel Tello, director general de Asuntos
Politicos y del Servicio Diplomitico, informé al secretario de Go-
bernacion, Miguel Aleman, de una nueva protesta contra las peliculas
mexicanas de tema histérico que se referfan 2 la segunda guerra con
Francia. Bl sefior Maurice Garreau Dombasle, ministro de Francia
en Meéxico, habfa dirigido una nota diplomdtica 2 Ezequiel Padilla, el
canciller mexicano, con argumentos en alguna medida similares a los
que se habian hecho respecto a Mexivanos al grite de guerra. Pero los re-
clamos ahora estaban relacionados no sdlo con el fillme .4ima de bronee
(La varmgpana de mi puebls), basado en un argumento de su director Dudley
Murphy y con didlogos de Héctor C. Fernandez, sino contra ei cine
de aquella tematica en lo general.

Numerosos franceses v amigos de Francia me har llamado la atencidn
respecto al film que ha sido presentado en el citie Palacio, de México. Se trata
de Alma de Bronce, produccién de los Estudios Azteca, bajo la direceidn del
Seilor (Dudley) Murphy. A pesar dela belleza de Ia pelicula v de la notable
achuacién de los artistas mexicanos, se tiene la dolorosa sorpresade veren

% Ramdn Pérey Diaz, B/ Cine Grifies, 19 y 26 de noviembre de 1944; Juan Manuel
Sanchez Garcla, Novedades, 23 v 28 de noviembre de 1944; Alfonso de Teaua,
Cinema Reporter, 2 de diciembre de 1944; Cine Mescicans, 2 de diciembre de 1944,
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ella al ejército francés bajo un aspecto ridiculo y odioso. Elheroismo del pucbio
mexicano es exaltado a costa de una tropa de conquistadores cuyos gestos estin
Henos de brutalidad y estupidez. El recuerdo de esta intervencidn internacional
ya antiguz, de Ia que el Segundo Impero francés cometid el error de hacerse
campeon militar, se produce poco después de lo que se ha hecho parecida-
mente en las peliculas mexicanas Mexicanos al grito de grierra, La guerra de los
pasteles'y El camino de los gatos. Nadie duda que estos episodios constituyan
todavia recuerdos dolotosos de un error sangtiento y de una época impera-
lista condenada por la historia. Estallaga se ha cetrado y desde entonces cada
dia més Francia y México estan ligados por sentimientos de estimacién, de
profundo afecto, y por una fe comiin en los mismos ideales de libertad [...]
Tal es la razén por fa que es muy de deplorarse gue se nudtipliquen en la pantalin
pelictdas que tiendan a veavivar rencores felizmente olvidados y a perjudicar la amistad
de nuestros dos palses. Lainfusticia nos parece tanto mayor, cuanto que laintervencion
francesa 1o es ni la virdca ni ia mis grave gue México haya tenido que sufrir en su his-
toria [...] Mientras el gobierno mexicano ha dado tantas pruebas de stmpa-
tia efectiva 2 Francia, Ja multplicacién de estas manifestaciones de hostilidad
evidente por parte de la industria cinematografica, cuya accién sobre las
masas es tan poderosa, toma las proporciones de una verdadera camparia
de incitacidn antifrancesa que estimo metece retener su atencién. ™

A pesar de estas claras referencias al hecho de que el cine mexicano
no era objetivo y que sus alegatos nacionalistas y panamericanistas omi-
tian intencionalmente referencias a las incluso mis violentas agresiones
estadounidenses a México, el gobierno avilacamachista respondid a tales
reclamaciones diciendo que era totalmente ajeno a las actividades de la
industria cinematografica aludida. Aquella respuesta era una mentira
descarada, pues el filme desde su inicio mostraba exactamente lo con-
trario con toda la serie de agradecimientos que se incluian para los
funcionarios que habian apoyado su realizacién. '

¥ Not diplomadca dirigida 2 Hzequiel Padilla, secretado de Relaciones Extesiores de
México, por la Legacién de la Repiblica Francesa en México el 13 de diciembre
de 1944 y firmada por el sefior Maurice Gagreanv Dombasle, ministro francés
ante el gobierno de México. agr/sre/833(72)/2. Las cursivas son mias.

"% Respuesta de Ezequiel Padilla al ministro de Francia en México, del 9 de febrero
de 1945, ace/srRE/833(72)/2.
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El apoyo de la 0cAla al cine mexicano suponia que éste no se usara
para recrudecer los sentimientos antiestadounidenses de la poblacién,
y en consecuencia fue evidente que el nacionalismo mexicano de la
época se alentd en el cine haciendo referencia a las agresiones euro-
peas a México, y las francesas en particular. Pese a las declaraciones
de la 0cala en el sentido de que no ejerceria ninguna censura sobre
los productores mexicanos respecto a los argumentos que se filmaran,
es un hecho que si la impusieron tanto el gobierno mexicano, como el
estadounidense a través de su embajada y sus agencias."™

Es un hecho también que, desde la perspectiva del gobierno y de
los productores mexicanos, funcioné una autocensura que los llevé a
no referir en el cine la compleja historia de la relacion México-Estados
Unidos durante el siglo xix."" Asi, la vision parctal de los vinculos que
los paises aliados habian tenido con México en el pasado reflejaba en
cierto sentido la relacién que se estaba forjando en los afios cuarenta.
Los nazis habian ocupado Francia. México habia roto relaciones diplo-
miaticas con el gobierno de De Vichy. La colonia francesa en Méxi-
co, aunque tenia una fuerte vida politica, econémica y cultural, habia
quedado en desventaja frente a la arrolladora intromisién que en
aquellos aspectos habfan tenido e incrementado sustancialmente los
angloestadounidenses. Por tanto, aquello explicaba que la imagen his-
térica de Francia, en su relacidn histérica con México, resultaba muy

" naw812.4061me /322, Francis Alstock a John C. Dreier, de la Divisién de Repu-
blicas Americanas en el Departamento de Estado, 17 de septiembre y 28 de
octubre de 1943. Alstock referia en aquel comunicado, respecto a los intentos
de la embajada: “Cuando vaya a México explicaré la cuestién a Guy (W Ray) v
estoy seguro de gue entendera. Probablemente el meollo del problema es el
resultado de un sobreentusiasmo de paste de ciertos individuos bienintencionados
v al final de una interpretacién parcialmente errdnez del acverdo-contrato que
tenemos con los estudios (mexicanos). Th sabes, estoy seguro, de que cuando
los estudios acordaron apovar la causa del hemisferio no tuvimos la intencion de
revisar sus guiones. Ten la seguridad de que cuando esté en México haré todo lo
posible por solucionar las dificultades.”

"7 El decreto del gobierno mexicano del 23 de diciembre de 1943 estipulaba la cen-
sura de los guiones de las peliculas antes de su realizacién, al modificar el articulo 16
del reglamento de supervisidn cinematografica.
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seriamente afectada en aras de preservar la imagen de Estados Uni-
dos frente a México y Latinoamérica.

Con todas aquellas parcialidades, y pese al tipo de recursos con que
el cine mexicano se propuso servir a los fines de la propaganda
contra el Eje, y en favor de los aliados y de Estados Unidos en
particular, quedé clato que la estrategia mexicana siguib, paradéjica-
mente, los mismos patrones adoptados por las cinematografias de
los paises totalitatios. Fue aquello lo que el tedrico social Robert Merton
definié en su momento como el uso de simbolos sagrados y senti-
mentales a discrecion para provocar respuestas deseadas. En opinién
de Merton, que hacta 1946 efectué un temprano analisis de la produc-
cién y la politica cinematografica del Departamento de Estado, el
empleo de los simbolismos “sagrados y sentimentales” —creencias
y opiniones fundadas en lo emocional, como es caracteristico en los
sentimientos religiosos—, era inmejorable, de acuerdo con aquella
politica de propaganda filmica, porque parecia provocar resultados
favorables en la mayoria de la gente, lo cual revestia al recurso, a la
vez que de eficacia, en alguna medida de peligro.

Merton no afirmé que todo lo que apelara al sentimiento era mani-
pulacion, pero hizo una importante distincidn, que fue til para interpre-
tar la produccién de Hollywood durante la guerra, y bien puede servir
para entender el sentimentalisino, el patriotismo y los discursos sobre
la unidad y la nacionalidad de los melodramas familiares, religiosos,
historicos, musicales, ete., del cine mexicano de los afios cuarenta, y en
general para comprender tanto a las cinematografias aliadas como a
las del Eje.

Las apelaciones al sentimiento dentro del contexto de informadién relevante
y conocimiento son bisicamente distintas de las apelaciones al sentimiento
que enturbian y obscurecen este conocirniento. La persuasion sobre las masas
no es manipulacion cuando provee el acceso a la informacion pertinente.
Es manipulativa cuando la apelacion al sentimiento es usada para exclusién
de informacién pertinente.™

% Robert K. Merton, Marjorie Fiske y Alberta Curtis, Mass Perswasion: The Social
Psychology of @ War Bond Drive, Nueva York, 1946, citado por Clayton R. Koppes y
Gregory D. Black, Holywood Goes 1o War, Nueva York, The Free Press, 1986, p. 71.
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Este fue, sin duda, el procedimiento utilizado en el cine mexicano,
por ejemplo, cuando en su produccidn, con el afan de sustentar una
buena relacidén con Estados Unidos y atenuar los sentimientos anties-
tadounidenses en la poblacién hispanoameticana, tergiversaron los
hechos, ocultaron informacién y enfatizaron los aspectos negativos de
la historia iberoamericana con Francia, contraviniendo los supuestos
principios de una politica pro aliada de propaganda cinematografica.

Conviene matizar el uso que ya Merton hacia del término persua-
si6n. Si bien es cierto que durante muchos afios se hablé de una su-
puesta manipulacién de los espectadores, los estudios recientes en
materia de comunicacion sugieren que, mas que manipular, los pro-
ductos culturales como el cine persuaden e inclinan a las audiencias
hacia posiciones y visiones que en alguna medida son ya comparti-
das por los receptores con los productores de los mensajes.

Asi, nos enfrentamos al hecho incuestionable de que quiza las au-
diencias latinoamericanas respondieron relativamente a las ticticas
persuasivas de un conjunto de emisores (todos los involucrados con
la produccién de aquel cine), cuando, una vez probadas las posibili-
dades reales de una agresion del Eje sobre Latinoamérica (a la luz de
las intrigas descubiertas en Sudameérica y los ataques a los buques me-
xicanos), aquellas estaban preparadas para aceptar los mensajes contra
el Eje, porque la experiencia reciente les habia llevado a creer en el
peligro real del nazifascismo en América. El cuerpo de diplomaticos,
oficiales gubernamentales y gente involucrada en la campafia de pro-
duccién filmica propagandistica aprovech la situacién para cam-
biar la perspectiva inicial sobre la guerra y el Eje, en una poblacién
que inicialmente simpatizaba con este Gltimo, y que después tuvo
necesidad de creer en una relacién de amistad y solidaridad con Esta-
dos Unidos y adopté la visién de este pais como el salvador de la
democracia.

En este sentido, las audiencias mexicana y latinoamericanas fue-
ron sometidas a un tratamiento similar al que se dio a las audiencias
del Eje. Las necesidades, deseos, temores, fantasias y frustraciones
que ya existian en la sociedad alemana en ctisis, agraviada por una
derrota previa y un tratado de Versalles que se consideraba injusto y
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abusivo, incubaron un dnimo de revancha que aprovecharon los estra-
tegas de la propaganda nazi. Se produjo asi una coincidencia entre las
tacticas persuasivas aplicadas por los emisores en los medios y las dis-
posiciones preexistentes de las audiencias a las que se dirigian los
mensajes. La oscilacién que se registrd en el dnimo de la opinién
publica latinoamericana, del inicio al final de la guerra, sugiere que tal
vez en la regién ocurrib un proceso similar al europeo. En México,
cuando menos, el viraje de la prensa y de la opinién pablica parecié
comprobatlo.
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