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Libro de pinturas es tu corazén

El buen pintor, entendido Dios en su corazén
diviniza con su corazén a las cosas,
dialoga con su propio corazén,
conoce los colores, los aplica, los sombrea,
dibuja los pies, las caras,
traza las sombras: logra un perfecto acabado.
El mal pintor: corazén amortajado,
indignacion de la gente, provoca fastidio;
enganador, siempre anda engafiando.

No muestra el rostro de las cosas;
da muerte a sus colores,
mete las cosas en la noche.

Pinta las cosas en vano;
sus creaciones son torpes, las hace al azar,
desfigura el rostro de las cosas...

NETZAHUALCOYOTL
Poema nahuatl: “Canto al Tlahcuilo”



Antes de ser hispano o latino,
el vuelo de la imaginacién
es sencillamente humano...

FELIPE EHRENBERG



Presentacion

1 Arte Chicano* ofrece un camino muy accesible para que

los mexicanos** comprendan la experiencia méxico-ame-

ricana. Frecuentemente, las diferencias de naturaleza
sociocultural hacen dificil que los mexicanos comprendan a sus
primos del Norte. A diferencia de la mayoria de los mexicanos,
los Chicanos han tenido que confrontar el racismo norteameri-
cano de manera cotidiana. El resultado ha sido la produccién
de una literatura, una historia, una cultura y un arte caracte-
rizado por su resistencia.

Este tema de enfrentamiento a veces se oculta detras de simbo-
los, metaforas e imagenes sutiles que derivan de las tradiciones
artisticas e historicas mexicanas. El hecho de meramente expresar
una cultura mexicana dentro de Estados Unidos es un acto
aterrador que requiere de valor. Todo esto parece extrarfio a la
mayoria de los mexicanos, quienes dan por hecho la expresion de
la cultura y de la mexicanidad. Pero para los Chicanos, la expre-
sién auténtica es un acto de rebeldia muy consciente en contra de
una cultura que esta dominada por valores anglo americanos.

* Traduccién realizada por Alejandra Cervantes, Departamento Editorial,
CISEUA/UNAM.

** En espaiiol en el original.
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14 PRESENTACION

La preocupacion de los Chicanos por la identidad de clase
también los diferencia de los mexicanos. Mientras que en México
la lucha de clases se encuentra silenciada y no siempre explici-
tamente relacionada con diferencias raciales, en Estados Unidos
existe una fuerte correlacién. Los latinos, negros y nativos
americanos se encuentran desproporcionadamente ubicados en
las clases econdomicas mas bajas, sujetos a explotacioén, insegu-
ridad y pobreza. El Arte Chicano ha surgido de la cultura de la
juventudy, como tal, parece carecer de parte de esa complejidad
usualmente esperada en un arte nacional. Para los mexicanos,
los simbolos de la etnicidad Chicana que surgen de los jovenes
de la clase trabajadora parecen extranosy exéticos: los low rider,
los cholos, las placas en las paredes. Si bien éstas y otras
manifestaciones de la vida del barrio no son, ciertamente, la
totalidad de la cultura Chicana, han sido tomadas como iconos
por los medios de comunicacién populares. Las peliculas y novelas
producidas en México han repetido una vision estereotipada de
la cultura Chicana —una cultura que esta llena de pachucos,
cholos y batos locos. Claro, s6lo una pequeria minoria de los
meéxico-americanos viven una vida loca. En anos recientes han
surgido otras imagenes artisticas que expresan la diversidad de
La Raza en Estados Unidos. El Arte Chicano ha madurado
mientras se mantiene como una auténtica respuesta de un
pueblo oprimido.

En afios recientes, gracias al esfuerzo de muchos estudiosos
mexicanos, ha habido un creciente esfuerzo para comprender y
validar las expresiones artisticas chicanas en sus propios tér-
minos. La edicién de abril de 1992 de Memoria de papel, del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, por ejemplo, se
dedic6 totalmente al Arte Chicano y ha habido un numero
importante de exposiciones de Arte Chicano en México, junto
con catalogos de arte de alta calidad. En 1994, una exhibicion
itinerante titulada Arte Chicano: Resistencia y Afirmacion o
CARA (por sus siglas en inglés) se presentara en la Ciudad de
México trayendo cientos de ejemplos de los cuatrocientos afnos
de desarrollo del Arte Chicano.

El presente libro, escrito por Sylvia Mirsky Gorodezky, es el
mas reciente y, con mucho, el mejor esfuerzo realizado por un
estudioso mexicano que busca aumentar la comprension entre
los dos pueblos. Ella ha emprendido una tarea muy ambiciosa,
una no intentada previamente por los académicos mexicanos:
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interpretar la totalidad del Arte Chicano en términos de su
contexto socio-politico al tiempo que considera las diversas
expresiones artisticas que los méxico-americanos han produci-
do. La maestra Gorodezky enfatiza la diversidad, riqueza y
vitalidad de este movimiento artistico al colocarlo dentro de la
perspectiva de la historia de los movimientos artisticos del
mundo. Esta ultima perspectiva, la de una experimentada his-
toriadora del arte, es invaluable para permitirnos comprender
el Arte Chicano en relacion con otras bien conocidas tradiciones
artisticas, especialmente aquéllas ajenas a las Américas. Hasta
donde tengo conocimiento, éste es el primer intento formal de
ver al Arte Chicano bajo esta luz y, por lo tanto, el libro de Sylvia
Gorodezky sera importante para los historiadores del Arte Chi-
cano. Es una contribucién original a la literatura.

Un aspecto mas que distingue a este de otros libros sobre Arte
Chicano, disponibles ya sea en espariol o en inglés: esta actua-
lizado en las discusiones de la mas nueva generacion de artistas
Chicanos —aquéllos que contintian desarrollando la tradiciéon
en los noventa. Los lectores podran ir mas alla del panorama
estereotipado del Arte Chicano de los sesenta y setenta. Todas
las culturas cambiany estan influenciadas por muchos factores.
El Arte Chicano no es la excepcion y es un error contemplarlo
como una expresion estatica o monolitica. El libro de la maestra
Gorodezky sirve para recordarnos esto.

La importancia del libro Arte Chicano como cultura de protesta
radica en que hace al Arte Chicano mas comprensible para los
mexicanosy, por lo tanto, crea un espacio para un futuro dialogo
y un intercambio creativo. Hay un sinnumero de artistas mexi-
canos, escritores, musicos e intelectuales, quienes estan cons-
cientes de la existencia del Arte Chicano pero, en general, solo
en términos de pocos individuos. No han tenido acceso a una
interpretacion, en idioma espanol, de este movimiento y de su
relacion ya sea con la historia mexicana o europea. Estamos en
deuda con el Centro de Investigaciones sobre Estados Unidos de
Ameérica por su buena disposicion para publicar este importante
trabajo.

RICHARD GRISWOLD DEL CASTILLO
San Diego, California, Verano de 1992



Prefacio

n el presente ensayo titulado “El arte chicano como

cultura de protesta” es necesario explicar su nombre en

relacion al contenido. El Arte Chicano abarca muchas
facetas de la cultura como son la literatura, la poesia, el teatro,
el cine, los corridos, etc. Este trabajo se refiere exclusivamente
al arte pictorico: sus murales, 6leos, grabados, litografias, seri-
grafias y esculturas.

,Qué es Arte Chicano? ¢Se puede hoy dia hablar de un Arte
Chicano? ¢ Es arte vigente en los sesenta o es arte que trascien-
de? Estas interrogantes abrieron el camino para investigar a este
grupo minoritario presente en el vecino pais del Norte, al hombre
y al artista.

Elhombre a través del tiempo y debido a su situacion histérica
ha usado el arte en su lucha, ya sea con una pincelada, con una
piedra tallada, o con un kilo de barro; siempre ha tratado de
capturar la esencia humana con los materiales que tiene a su
disposicion. Hace 17 000 afios el hombre de la prehistoria pint6
la historia cosmica en las paredes de una cueva y hoy, después
de siglos, sigue pintando sus protestas en muros mexicanos, en
autopistas norteamericanas, en el muro de Berlin, para dejar
muestra palpable de su derecho de usar el arte pictorico con
este fin.
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18 PREFACIO

El Arte Chicano en los Estados Unidos de Norteamérica es de
origen muy complejo, éste es plural y heterogéneo, basado en
raices precolombinas y del Sudoeste americano moderno.
Sus expresiones estéticas van ligadas a rituales religiosos que
se expresan en idioma simbolico y alcanzan a un enorme grupo
de la poblacion. Es un arte de afirmacién cultural donde
ademas se expresa el descontento con la politica, con el régimen,
con la segregacion, con los prejuicios, con el maltrato y su papel
ha sido de protesta ante la inequidad existente.

El Arte Chicano abarca un universo ideolégico donde se
conserva su orgullo étnico por medio de su desafio y su arraigo
a sus tradiciones y al penetrar al mundo del anglo lo hace
consciente de su situacion y de la necesidad de una mejoria.

Dentro de este contexto, el presente trabajo de investigacion
intentara profundizar el anilisis del Arte Chicano como una
cultura de protesta, que se refiere a la lucha del chicano como
clase politica, economica y social. Se estudiara también su
situacién respecto a la discriminacion que sufren y los elemen-
tos, instrumentos y organismos necesarios para su proteccion
y ayuda. Se intentara demostrar que el problema del chicano se
debe a los conflictos sociales y a cuestiones econémicas que han
generado descontento e inestabilidad social y politica dentro de
su territorio. Este es un problema que expresa una situacion
de crisis social, politica y economica de un pais; es un
problema de orden estructural cuya solucion implica cambiar
ciertas estructuras.

Es importante aclarar que ningan grupo étnico de los
Estados Unidos ha recibido tan numerosas y diversas desig-
naciones como el grupo chicano. Por este motivo es dificil
entender las sutilezas que van implicitas en cada una de las
denominaciones. Se les llama: Spanish-American, Latin-Ame-
rican, Hispanics, Mexican-American, Spics, Greasers, Beaners,
Pachucos, Zoot-Suiters, Cholos, Batos y Chicanos, indiscri-
minadamente. :

Dice Shakespeare que un nombre no significa nada, pues
que “Jacaso una rosa oleria distinto si se llamara diferen-
te?”..., esta afirmacion es cierta en el caso de las propiedades
del objeto denominado; sin embargo, dado el caso que nos
ocupa, los diferentes nombres con que se los llama estan
estableciendo una diferencia para un grupo que de ese modo
queda como desintegrado del pais; ademas de identificar !
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grupo como distinto, en muchos casos el término es derogatorio
y tiene el propésito de degradar la estimacién.

Para entender la verdadera composicion del nombre Chicano
procedemos a conceptualizar a los diferentes términos:

Spanish-American (espanol-americano): incluye a los coloni-
zadores que llegaron a lo que es hoy el Sur de los Estados
Unidos.

Mexican-American (méxico-americano o meéxico-norteameri-
cano): es el término preferido por los migrantes hoy pertenecien-
tes a la clase media y por aquellos que no estan involucrados en
el proceso politico; refleja su origen pero no su conciencia
politica porque no reconoce desigualdades.

Latin-American (latino-americano) o Hispanic (hispano): in-
cluye a los norteamericanos de origen mexicano, centro y suda-
mericano, espafioles, antillanos, puertorriquefios y cubanos,
engloba a los inmigrados de origen latino; este término se
utiliza en estudios demograficos.

Spics, Greasersy Beaners: son los términos derogatorios que
se aplican a los miembros de clase socio-cultural inferior, los
trabajadores agricolas, indocumentados, etc.

Pachucoy Zoot-Suit: se aplica a los jovenes de origen mexicano
en la década de los cuarenta, por su forma de vestir y de hablar
tan peculiar.

Cholo (Show-Low): término que surge en la década de los
sesenta, aplicado a la figura “machista” y violenta, con fetichis-
mo por el automovil.

Bato: es el joven chicano de Los Angeles de hoy, que camina
despreocupado por las calles usando una “bandana*’ en la
frente y tatuajes en su cuerpo.

Chicano: vocablo que deriva de “mexicano” y que se usoé en el
siglo X1IX como gentilicio afectivo y sefial de compadrazgo, pos-
teriormente se usoé en forma derogatoria. A fines de los sesenta
se empieza a usar como grito de guerra del Movimiento Chi-
cano y engloba militancia y conciencia, adquiriendo significa-
do de orgullo. Chicano identifica a la poblacion de origen
mexicano con nacionalidad norteamericana. De acuerdo a las
diferentes definiciones, Chicano es un mexicano-norteameri-
cano que ya no esta dispuesto a ser tratado como un ciuda-
dano de segunda.

* Bandana: pafiuelo que se amarra en la frente.
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Chicano es un movimiento politico que el Estado quiere
anular etiquetandolo como “hispano” para segregarlo y erradi-
carlo politicamente, pero el movimiento no acepta esta manipu-
lacion del gobierno. El artista de este grupo se encuentra ante
el problema ideolégico de dar a conocer su situacion; €l es tres
veces explotado: como etnia, como clase social y como artista.
A través del arte, €l logra comunicacién con su pueblo y expone
a la opini6én publica su situacion, al mismo tiempo que reafirma
la cultura chicana y penetra la ideologia anglo.

En América ha habido una movilizaciéon politica en los
setenta, gente sacada de su comunidad y entrenada en el mundo
urbano, no acepta el “lavado de cerebro”; este grupo es el
pueblo chicano que va dejando atras barreras y revitaliza sus
tradiciones para plasmar creativamente su inspiraciéon de etni-
cidad. Por esto, el papel del artista chicano ha sido el de
preservar su identidad dentro de un medio hostil, de plasmar
su ideologia, sus sentimientos y su ideal, porque el Arte Chicano
intenta reafirmar la cultura chicana.

Para muchos artistas contemporaneos, la representacion
artistica es el camino para comentar eventos politicos en la
historia moderna de la pintura; por esto, el artista chicano
que atn no ha podido romper muchos de los prejuicios de la
cultura anglo usa las artes visuales para mostrar su desconten-
to con la condicién social, politica y econémica de su gente. El
artista chicano tiene una multiplicidad de enfoques en su
creacién y la teoria general que siguen el muralista, el pintor
y el grabador es que su obra sirve a una causa, educa y une, y
ademas puede retener su punto de inspiracién dentro de la
comunidad chicana y en sus raices mexicanas.

Al usar arte mural los chicanos se liberaron de los confines
del arte de Norteamérica. Muchos chicanos han venido a México
a estudiar arte mural, como Raul Valdez cuyo mural “Los
Elementos” en Del Rio, Texas, es un tributo a su maestro,
Siqueiros. Estos murales de la frontera son un testimonio a la
sobrevivencia de la tradicion artistica mexicana; sus temas son
variados pero muchos muestran a sus héroes del pasado como
“Retrato de Gregorio Cortés”, con gran influencia historica
mexicana, para que la comunidad chicana aprenda la historia
y la cultura de México y, al mismo tiempo, contribuya a amal-
gamar la experiencia americana y mexicana que se encuentra
en pueblos de la frontera.
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La frontera Norte ha tenido gran impacto en el muralismo
chicano, fue aqui donde por primera vez adquirié su populari-
dad. Estas corrientes pictéricas de la frontera Norte se nutren
del movimiento muralista mexicano, con tematica socio-politica;
hacen un arte util al pueblo, donde se ve un fendmeno social
que involucra a la sociedad norteamericana e incorpora al
Movimiento Chicano.

El episodio que gener6 el movimiento artistico tuvo lugar en
la batalla por los derechos civiles del pueblo chicano; este
movimiento les dio un foro a los artistas latinoamericanos en
Estados Unidos. Numerosos artistas latinos del Caribe o de
origenes sudamericanos nunca tuvieron nexos con esa movili-
zacion social, por esto muchos artistas chicanos sienten que el
Movimiento s6lo pertenece a ellos y no se identifican con aque-
llos otros artistas ni con su arte. Al referirse a arte hispano o
arte latinoamericano se deben considerar las multiples facetas
de sus pueblos y de su etnicidad y cultura, y tener en cuenta el
pluralismo de este arte per se.

Mi agradecimiento al Centro de Investigaciones sobre Estados
Unidos de América, (CISEUA) de la UNAM y en especial a su
directora, la Maestra Moénica Verea Campos por su alien-
to y dedicacion para auspiciar este trabajo y al apoyo incondi-
cional del Departamento Editorial a cargo de la Licenciada Silvia
Vélez Quero y a la Licenciada Anilu Aguado, en cuyas manos
estuvo la publicacion de este trabajo. Agradezco, asimismo,
las valiosas sugerencias y asesoramiento de los Doctores Axel
Ramirez y Richard Griswold. También quiero agradecer a todos
los chicanos que he conocido a través de este trabajo.

S.G.



Introduccion

a poblacion norteamericana va envejeciendo y cuando se

jubilen los miembros de la generacién cuyo inicio coincidio

con un marcado aumento de natalidad, habra cada vez mas
interés en la capacidad productiva de la préxima generacion de
americanos de ascendencia mexicana. Las corporaciones también
tienen un interés especial en ellos, tanto en su condicion de
consumidores como de futuros empleados, porque para €l ano
2000 habra cerca de veintinueve millones de latinos en Estados
Unidos.

Empecé este trabajo proponiendo una conexién entre la
condiciéon subordinada de los chicanos y algunas de sus
manifestaciones artisticas. Mi intencion fue mostrar la activi-
dad de resistencia de los grupos dominados, mas alla de una
lucha econdmica o politica. Para este fin, usé conceptos de
Marx, Lenin y Gramsci, y quise mostrar el caracter
dinamico de resistencia del arte y de la cultura, que ha
sido de gran utilidad a los chicanos en su lucha continua
contra la explotacién social y dominacién. Las clases domi-
nantes crean una serie de limitaciones y problemas sociales
para los grupos subordinados. Estos pueblos pueden protes-
- tar indirectamente por medio de una serie de formas de
expresion y de conducta unificadora.
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24 INTRODUCCION

Lombardo-Satriani apoya la tesis de que las clases subordina-
das abordan los aspectos econdmicos y culturales de la domi-
nacion de clases por medio de la elaboracién y de la creacién de
sus propias formas supraestructurales de expresion. Asi, el arte
es usado como protesta, directa o indirecta, contra la hegemonia
cultural de la clase dominante. Gramsci opina que la lucha de
clases es una quimera volatilizada que nunca madura ni evolu-
ciona; sin embargo, la lucha de clases es necesaria porque la
humanidad avanza y progresa debido a conflictos, guerras y
revoluciones, que son la eterna lucha entre los seres humanos,
entre los que oprimen y los oprimidos.

La poblacion chicana no ha soportado pasivamente su opre-
sion, por medio de su movimiento y de su lucha ha logrado
avanzar en cuanto a su condicidén; mejorando su status socio-
economico, logrando una mejor remuneracion por su trabajo y
ampliando su educacion. Sin embargo, debido al sistema capi-
talista que produce un ejército industrial de reserva formado por
minorias y que lo reproduce constantemente, siendo uno con-
dicion de existencia del otro, hace posible que la lucha de las
minorias sea un conflicto racial asi como una lucha de clases.
Este es el marco estructural del problema.

Un factor importante es la crisis del sistema capitalista de los
Estados Unidos que afecta a la poblacién chicana; el chicano es
el ultimo en ser contratado y el primero en ser despedido. El
sufre la crisis de México y de Estados Unidos debido a que la
ola migratoria de mano de obra mexicana abarata la fuerza de
trabajo chicana.



I. Arte Chicano

1 hablar de Arte Chicano se habla de aspectos ideologicos

utilizandolo como expresion étnica, porque en su produc-

cién artistica es un arte comparativo que analiza el perfil
sociologico y refleja la vida diaria del chicano, planteando sus
problemas de identidad; sus manifestaciones artisticas se resu-
men como protesta, esto lo logra uniendo elementos propios,
reencontrando sus raices sin aceptar modelos externos.’

En Estados Unidos se define el Arte Chicano como “arte
apasionado”, por su caracter y temperamento latino; es como
toda obra artistica que logra expresar el alma, el dolor y la
fortaleza de su gente y expresa la cultura del pueblo donde nace.
Cuando alcanza a dar universalidad a su obra logra dar valor a
las culturas de otros pueblos; es arte regional, porque todo arte
es la identidad de una region.

El Arte Chicano se encuentra ante un supuesto desarraigo de
su lugar de origen, por haber tenido la osadia y la necesidad
de enfrentarse con verdadera pasion a desarrollar su vocacion,
por medio de una retroalimentacion que solidifica su conciencia
nacional y ademas le da una identidad latinoamericana.

! KARTOFEL, Graciela. “Acerca de las Artes Plasticas de los Chicanos” en
Mascarones, no. 5, jul.-sept., México, 1985, p.16.
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26 ARTE CHICANO COMO CULTURA DE PROTESTA

Para entender el significado de Arte Chicano es necesario
saber qué es el término “Chicano”; chicano es una autodefini-
cién y una autodeterminacion, es una sefnal de honor, una
declaracion de independencia y un rechazo a las injusticias
sociales impuestas por el grupo en el poder. La palabra chicano
se usa en un aspecto ideologico o como expresién étnica o
nacional, y ha pasado a tener cuerpo propio, es una identidad
a nivel sociolégico y, por ende, a nivel artistico.

1. Antecedentes socio-historicos

Los chicanos son el resultado de la conquista imperialista de
una nacion por otra a través de la fuerza militar. Segiin factores
psico-histoéricos y socio-econdmicos, en el desarrollo de la co-
munidad chicana en Estados Unidos hubo primeramente la
dominacién econémica, seguida por prejuicios raciales y étnicos
posteriores a la incorporacion del Sudoeste de Estados Unidos
a mitad del siglo XIX.

En 1900 los factores socio-econémicos y politicos ya esta-
ban bien establecidos en los Estados Unidos y hacian posible
el servilismo, por esto los migrantes mexicanos asumieron
una posicién de desprestigio debido a la estructura previa ya
establecida.

Con base en una estructura psico-histérica, segan Rodolfo
Alvarez, existen cuatro generaciones diferentes de americanos de
ascendencia mexicana:?

1) La Generacion de Creacidn, que es anterior a 1900; es una
generacion que es traicionada por México y por los Estados
Unidos, y cuya manifestacion artistica es casi nula; se
limita a copiar de maestros europeos de fines de siglo,
cuyos temas son paisajes, bodegones, santos y virgenes.

2) La Generacion Inmigrante de 1900 a 1920, que se encuen-
tra ligada a México culturalmente, no logra un auténtico
arte pues trata de incorporarse al movimiento norteame-
ricano de donde es rechazada.

2 ALVAREZ, Rodolfo. “The Unique Psycho-Historical Experience of the
Mexican-American People”, en Social Science Quarterly, Junio, Nueva York,
1971, pp. 15-29.
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3) Otra Generacion es la que va de la Segunda Guerra
Mundial, a la Guerra de Corea, 1940-1950, con
americanos de ascendencia mexicana, su lealtad es hacia
Norteameérica, pero ven que sus derechos no estan garan-
tizados. En esta época empieza el cuestionamiento de la
estructura, la politica y el arte norteamericano, aunque
todavia no hay un movimiento verdadero. En la cuestion
artistica no han logrado penetrar la corriente anglo, pero
no quieren seguir con el modelo europeo y ya estan listos
para la creacion de un arte propio; esto lo logran final-
mente en la cuarta generacion.

4) El chicano es el hijo de la cuarta generacion, €l si cuestiona
a los leales americanos; ¢,por qué los rechaza de los circulos
sociales prestigiados?, ¢por qué les da menos educacion que
a otras minorias?, ¢por qué su arte no es aceptado en su
pais?... y él comienza a reclamar una realidad existencial.

La introspectiva de la generacién chicana es importante para
la comprension de la creaciéon de la herencia mexicana. La
presencia del americano de ascendencia mexicana existe en el
Sudoeste de Estados Unidos desde 1821, él sigue en esta tierra,
el Norte de México que se convierte en el Sudoeste norteameri-
cano, primero como patréon y dueno de la tierra, luego como
trabajador migrante.

Los chicanos de Estados Unidos, ya sean maestros, profesio-
nales, obreros, artistas, etc., se han encontrado frente a esta
paradoja: son ciudadanos norteamericanos pero no pertenecen
al nucleo social. Debido a los constantes intentos de dominacion
del anglo surge un movimiento de resistencia, de defensa y de
afirmacion de la cultura y del Arte Chicano. Ellos sienten un
renovado interés por su herencia mexicana desde el Movimiento
Chicano de los sesenta; su arte proclama su identidad, sienten
que deben abarcar todas las regiones donde hay influencia
mexicana, deben crear ramificaciones para comunicar la vision
creativa de artistas de diferentes regiones y su sentir politico,
aun dentro de un pais capitalista.

No hay un nombre unico para los diecinueve millones de
norteamericanos de ascendencia mexicana que viven en Esta-
dos Unidos;’ el término latino o hispano, que es una etiqueta

3 Excélsior, 16 de abril, México, 1989, p. 1.
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equivocada, era el mas popular en 1980. En California se les
conocia como méxico-norteamericanos, en Texas se les llamaba
latinocamericanos, pero los jovenes de estos grupos, especial-
mente los activistas, eligieron el nombre “Chicano” como sim-
bolo de orgullo de su herencia mexicana y de solidaridad étnica

de pertenecer a “la Raza”.*

2. Las décadas de los treinta a los cincuenta

Desde la década de los treinta hasta la de los cincuenta los
chicanos estuvieron sometidos a la violencia, a la injusticia, se
les consideraba extranjeros y los prejuicios contra ellos eran tan
descarados como contra los negros. Durante la guerra se les
culpé de los fracasos de la sociedad norteamericana, promoviendo
su separatismo, su explotaciéon econdmica y el fraude politico.

Este periodo de los cincuenta, representé para los chicanos
una década de defensa, se les intimidé abiertamente, se les
agredio conla “Operacion Espaldas Mojadas”, término empleado
en sentido derogatorio por el anglo para catalogar al inmigrante
ilegal mexicano que atraviesa a nado la frontera y que es expulsado
del pais. La politica oficial de Estados Unidos era excluir a
ilegales, pero al mismo tiempo los aceptaba para obtener mano
de obra barata. Al desatarse la Guerra de Corea surge el senti-
miento nacionalista y la exaltacion al deber del norteamericano;
ahora si el chicano es aceptado dentro de la maquina bélica y goza
de los mismos privilegios para ir al frente de batalla que anterior-
mente le habian sido negados por su ascendencia mexicana.

3. El movimiento de los sesenta

A mediados de los sesenta los estadounidenses se sorpren-
dieron al enterarse de la presencia de “otros” en su panorama
social, porque siempre pensaban en si mismos como un pueblo
dividido en negros y blancos, y el surgimiento de los latinos les
parecia ajeno y peligroso. En esta época surge el Movimiento
Chicano que es una revolucién que trasciende las clases sociales

* BUENO, Patricia. “Los Chicanos y la Politica” en Chicanos, Tino Villanueva,
compilador, Fondo de Cultura Econémica, México, 1980, pp. 120-129.
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y los marcos de generacion y de region. El chicanismo pretende
lograr la identidad, los derechos civiles y culturales, y la preser-
vacion de su lenguaje, su herencia y su modo de vida.

La revolucién chicana es una serie de episodios amorfos en
los afios sesenta, influenciada por diferencias regionales en los
Estados Unidos; episodios a veces violentos de discriminacioén,
aceptados como una tradicion en el Sudoeste. La politica chica-
na surgié como un reto a los supuestos politicos, como confron-
tacién y conciencia étnica.’

Los sesenta fueron anos de desilusion y de toma de conciencia,
aprendieron que sus manifestaciones eran importantes y tenian
el poder para causar conflictos; la protesta era la tinica fuerza de
los chicanos, aunque su autodeterminacién politica era imposible
porque estaban muy mal administrados. En la Guerra de Vietnam,
utilizaron al chicano como came de carfidn; su historia ha mostra-
do que ellos estan controlados y que no pueden obtener justicia
ni ser juzgados con igualdad en su propio pais, a pesar de que en
ésta década ellos ya constituian la segunda minoria en importan-
cia dentro de los Estados Unidos y su niimero permitia ya una
solidificacién, por primera vez, de la comunidad chicana.

Enla historia del pueblo chicano, el movimiento de los sesenta
ha quedado como el paso decisivo para su reafirmacién dentro de
los Estados Unidos, a pesar del anglo. Las figuras claves dentro
de este movimiento han sido: Reies Lopez Tijerina, Rodolfo
“Corky” Gonzalez y César Chavez. Reies surge como un Don
Quijote que pide la devolucién de las tierras a sus legitimos
propietarios, segun el Tratado de Guadalupe Hidalgo. “Corky”
con su poema épico “Yo Soy Joaquin”, que es la pieza mas
influyente escrita en la literatura del movimiento, representa
las frustraciones del bato del barrio. César Chavez como lider
de los jornaleros agricolas ha logrado organizar a chicanos y
mexicanos para obtener mejoras en su condicion laboral.

4. Los setenta

En los setenta surgen manifestaciones antibélicas; en lugar
de pelear en Vietnam, los chicanos quieren cambiar el sistema

5 GOMEZ-QUINONES, Juan. “La Lucha Politica” en La Otra Cara de México:
El Pueblo Chicano, Ed. El Caballito, México, 1977, p. 278.
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que los oprime y quieren también la autodeterminacién del
pueblo Vietnamita, que es el tema de lucha chicana.® Sus
manifestaciones son pacificas pero se tienen que defender con-
tra las provocaciones de la policia. Ejemplo de esto es la violencia
desatada contra la comunidad chicana de Los Angeles durante
la marcha del National Moratorium, agosto 1970, y que culminé
con arrestos y muertes en Laguna Park. También en 1972,
después de una marcha pacifica, se suscitaron incidentes que
provocaron un enfrentamiento entre policias y chicanos en
Whittier Boulevard.”

En este periodo, con el fin de promover la identidad del grupo
chicano y para fortalecer su cultura, surge Raza Unida, un
partido politico nacionalista. En la agenda cultural del Movi-
miento se pedia educacion bilingtie, el establecimiento depar-
tamental de estudios chicanos y centros de estudio, todo bajo
el control chicano. Muchos artistas se alinearon a la causa
pintando murales didacticos en las paredes de los barrios y
produciendo carteles politicos. Jacinto Quirarte opina que
estos artistas estaban mas interesados en articular la identi-
dad chicana que en su expresién propia y su reconomiento
personal.® Se formaron numerosos grupos de artistas chicanos
para agrandar las metas del Movimiento: “The Royal Chicano
Air Force”, “Toltecas de Aztlan”, “Con Safos”, “Mujeres Muralis-
tas” y otros mas, que llegaron a su madurez politica y artistica
gracias a esto.

El chicano que surgi6 en directa contradiccién con la imagen
apatica y pasiva que tienen los circulos sociologicos anglos
respecto a la comunidad chicana, es hoy un joven estudiante
que esta reemplazando al méxico-americano, rompiendo el
esquema y organizandose para jugar el juego del “gringo”. La
Raza Unida no puede resolver todos los problemas chicanos pero
ya empez6 a plantear cambios sociales a través de procesos
legales al interior del sistema, porque la situacion puede hacer
erupcién y acabar en violencia.’

6 ACUNA, Rodolfo. América Ocupada,Era, México, 1976, p. 317.

7 Ibid. p. 326.

8 QUIRARTE, Jacinto. “Chicano Murals in San Diego” en Rules of the Game
and Games without Rules in Border Life, ANUIES, México, 1983, p. 229.
°RIVERA, Jorge. Journal of Applied Behavioral Science, Colorado, 1972,
pp. 56-71.
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5. El presente

Los chicanos son un grupo despreciado por los habitantes de
México y por los habitantes de Estados Unidos, son una raza
sin patria, pero ejercen gran influencia, especialmente en la
frontera Norte de México. Tienen sus propios rasgos culturales,
su forma de hablar, su forma de vivir, su forma de vestir y sus
murales de protesta.'® Este grupo esta entrando en una nueva
etapa de su historia en Norteamérica; como grupo minoritario y
grupo explotado tiene la experiencia para comprender los senti-
mientos de los pueblos del Tercer Mundo y enarbolar la bandera
contra la opresién estadounidense por parte de sus dirigentes. "’

El racismo ha sido la causa de la falta de representacion
politica chicana en el pais y debe ser erradicado, esto se lograra
cuando el chicano tenga independencia nacional y pueda con-
trolar sus instituciones politicas, econémicas y sociales; por
ahora él ya no esta dispuesto a seguir aceptando el sistermna anglo
que lo ha controlado.

El racismo institucional es consecuencia natural de varias
generaciones de segregacion llevada al cabo en las escuelas que,
para mantener a esta minoria circunscrita a su posicion de
clase, manipula su acceso a la educacion y restringe su entrada
a la universidad de manera sutil; s6lo un cinco por ciento de
los estudiantes universitarios chicanos ingresa a universidades
famosas.'” La educacion es el factor para que el chicano logre el
ascenso en la estructura de clases y rompa con las relaciones
de explotacion.

Chicanos intelectuales activistas han creado organizaciones
méxico-americanas como UMAS (Partido de la Raza Unida, por
sus siglas en inglés), GI FORUM, LULAC (League of United Latin
American Citizens, Liga Unida de Ciudadanos Latinoamerica-
nos), “La Alianza”, PASSO (Political American Spanish Speaking
Association), CMAA (Council of Mexican American Affairs), MAPA
(Mexican American Political Association), CSO (Community Ser-
vice Organization), etc., que son ramificaciones del Movimiento
Chicano para enfatizar la nueva raza.

' VARELA, Alejandro. Excélsior, 13 de enero, México, 1988, p. 1.

' NAVA, Julian. Excélsior, 13 de enero, México, 1988, p. 1.

'2 PADILLA, Raymond. Federal Policy Shifts and the Implementation of Bilingual
Education, The Chicano Struggle, Arizona Press, Arizona, 1980, p. 197.
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Gracias a su creciente participacion ya han logrado cambios
importantes en politica federal y en la implantacién de progra-
mas bilinglies en la educacion, como la Ley de Educacion
Bilingtie de 1968;" estos programas elevan el nivel del status de
las minorias. Hoy el Movimiento Chicano protagoniza un movi-
miento social visible a escala nacional e internacional, este
movimiento se ha confrontado con cuestiones politicas, econémi-
cas y educacionales, y sus aportaciones han logrado entrar en
circulos politicos.

También la cultura latina y 1a anglo chocan, pero se ha abierto
una brecha en el ghetto cultural artistico al cual estaba sujeto
el artista chicano y empieza a entrar a las galerias, museos y
casas del mundo anglo. El arte del chicano contemporaneo en
Estados Unidos es un arte pluralista, heterogéneo, en el cual se
reiteran ciertos temas: la cultura del barrio urbano, la tradiciéon
del arte religioso y las raices precolombinas aunadas a la
experiencia en el Sudoeste contemporaneo.

El artista hoy dia quiere los beneficios sociopoliticos que
disfrutan otros norteamericanos, quiere ser reconocido como
parte integral de la sociedad pluralista de los Estados Unidos
pero, ante todo, quiere conservar su identidad en su vida diaria
y, sobre todo, en su arte y en su cultura. Este es el sentir del
pueblo chicano.

La Raza, Mexicano, Esparfiol, Latino o Hispano,
Or whatever I call myself,

I look the same,

I feel the same,

I cry and sing the same,

I am the masses of my people,

I refuse to be absorbed...

RoDoOLFO Corky GONZALEZ
fragmento de su obra “Yo soy Joaquin”

13 Ibid.



“Boicot de la uva”, fotografia de Frieda Broido.



II. El artista chicano

1 arte se divide en arte culto, profesional, individual, arte
popular, anénimo y no profesional; esto contribuye en la
sociedad capitalista norteamericana a la apariciéon de un
arte minoritario, el Arte Chicano. La hostilidad del capitalismo
hacia el arte se manifiesta en el plano de su creacién y en su
goce o consumo. Se expresa también en la division del trabajo
artistico que conduce a la concentracion del talento creador en
unos individuos y a la separacion del artista de la sociedad.
Un artista al desarrollarse en una regién no queda separado
de su gente, siempre tiene el legado de su tierra y la historia de
su nifiez, que son fuentes de inspiracién y base de la obra
artistica que él crea. E] artista chicano quiere conocer el sentido
de su existencia, investigar su historia, orientar su vida en el
presente y proyectarla al futuro. Los artistas chicanos son
herederos de un gran legado cultural y el conocimiento
de este patrimonio sirve para que se comprendan a ellos
mismos y para poder ordenar con mayor sinceridad sus
pensamientos estéticos. '

" DOMINGUEZ, Benjamin. “Las Corrientes Pictéricas en la Frontera Norte”
en Primer Foro de Cultura Contempordnea, Chihuahua, 8 de junio, 1988,
PP. 73-74.
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El artista chicano esta sometido a una tremenda presion,
deja de ver el mundo de sus ancestros y entra al presente, al
mundo de la tecnologia; deja atras valores establecidos y adopta
nuevas ideologias. El tiene un proceso de vivencias donde sus
sensibilidades se han ido desarrollando en un biculturalismo
de siglo y medio. Tiene bisensibilidad a la experiencia sentida y
en su proceso creador €l juega con dos mundos; entreteje ideas
y simbologia diferentes.'®

El arte, visto por el artista chicano, es el medio que puede
penetrar a todas las culturas rompiendo los prejuicios y abrien-
do barreras del mundo hostil del anglo hacia la cultura chicana.
El siente que el arte es una necesidad en un pueblo educado y
el arte como simbolo de protesta exige la educaciéon del pueblo
donde él vive; porque para que madure un pueblo, al arte debe
tomarsele como un lujo necesario. La pintura, la escultura, el
grabado o cualquier otro tipo de manifestacion artistica son
formas de expresion humana que no estan expuestas a estudio
critico o analisis, '® por esto el artista chicano usa este medio para
protestar y mantener relaciones comparativas de su autoafir-
macioén y de su realizacion publica.

Es so6lo por medio de su nacionalismo que el chicano
mantiene la lucha por su liberacién; porque €l sabe que esto
significa el control de sus instituciones politicas econémicas
y sociales. Nacionalismo es la solidificacion de la comunidad
chicana y su reconocimiento por los dirigentes nacionales; es
un aumento de conciencia hacia la discriminacion y la union
y comunicacion entre grupos chicanos, es decir “no” al racis-
mo. Decir “Adios-Norteamérica”, adiés al mito que Estados
Unidos es el pais de la igualdad, adi6s a los prejuicios y a la
opresion, eso es la liberacion que da lugar al nacionalismo del
pueblo chicano. Por esto, hablar de Arte Chicano, es hablar
de un arte nacionalista, porque es arte militante cuyos artis-
tas pertenecen en su mayoria a la clase trabajadora y se
identifican con la constante lucha contra la explotacion y
discriminacién de que son objeto por el anglo, ya no quieren
ser dominados.

15 VILLANUEVA, Tino. Chicanos: Antologia Historica y Literaria, Fondo de
Cultura Econémica, México, 1980, p. 119.

!¢ ROBE, Stanley. “sExiste una Cultura Fronteriza?” en Rules of the Game and
Games Without Rules in Border Life, ANUIES, México, 1981.
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Los artistas chicanos llevan al cabo diferentes actividades
plasticas: grafica, murales, fotografia, representaciones en las
calles, pintura, escultura, artesania y dibujo; usando la misma
raiz, expresan en su produccion un mensaje altamente politico.
Las tradiciones de su México natal los mantiene vinculados a
su riquisima tradicién y el ambito plastico manifiesta toda esta
riqueza cultural.

El artista chicano sabe que €l es una minoria y no quiere
alejarse demasiado de los caminos de la “Tribu” porque el estar
desorientado es causa de desviacion social; las presiones eco-
nomicas y raciales aceleran este estado de desorientacion que
destruye los valores. El esta consciente de esto y no quiere que se
pierdan ni las tradiciones ni la identidad.

En el corredor del Oeste norteamericano se encuentra una
region dominada por influencia mexicana con la poblacion mas
grande de latinos en Norteamérica. Este enclave de corredor
mexicano-chicano tiene la vitalidad de movimiento de ...asas en
su region.”” Es como una frontera donde cruzan diariamente
miles de personas, miles de ideas creando una transculturacion
que nutre esta area. Estos corredores de cultura se han enfren-
tado a la reaccién conservadora que oprime las vidas de la gente
y su actividad creadora; al mismo tiempo entrelazan la cultura
anglo y la hispana, en la cual el artista chicano amalgama el
arte del espanol-mexicano y del inglés del Sudoeste.

El artista chicano piensa que tienen algo especial que ofrecer;
un humanismo orientado al espiritu de la comunidad y del
mundo, el derecho a la libre expresion creativa y el derecho de
encontrar un centro estabilizador en su vida con valores de su
cultura. El abre un nuevo camino estético en su obra ademas
del arte de protesta que exhibe, su imagen esta cambiando el
estereotipo, ya no es visto como “la novedad”, “lo exético”, “lo
espanglishado” ahora surge como un artista universal.

A pesar de que es considerado un artista universal, el artista
chicano se vuelve sospechoso ante la comunidad académica
anglo; porque cualquier arte que expresa puntos de vista politi-
cos se considera propaganda y no arte. El Arte Chicano ha sido
aceptado por la comunidad académica como un movimiento
legitimo; ante esta idea, el artista chicano responde: “Nosotros

17 NAVA, Rodolfo. “Border Regions as Corridors of Culture: A Positive View” en
Rules of the Game and Games Without Rules, ANUIES, México, 1981.
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los chicanos aceptamos el arte orientado politicamente como
arte, porque el arte es universal”.'®

Ante la pregunta ¢Hay Arte Chicano y artistas chicanos?, la
respuesta es: “si existen los chicanos, existe el Arte Chicanoy sus
artistas”.’® No se limita a un estilo o escuela particular y tiene
variadas formas, sélo es consistente en su punto de referencia:

la cultura chicana contemporanea.

1. Caracteristicas generales

Muchos artistas chicanos como Malaquias Montoya, (consi-
derado como el historiador visual del pueblo chicano), Rupert
Garcia, Frank Romero, Gilbert Lujan, John Valadez y Carlos
Almaraz fueron de los primeros que usaron imagenes de este
chicanismo en su trabajo como manifestaciéon de la resistencia
cultural a ser asimilados. Al usar su arte como expresion de
rebeldia por la discriminacion de que eran objeto diariamente y
por medio de una fusiéon de fuentes, que tipifican el arte
contemporaneo hispano y simbolos aunados a abstracciones
modernistas, representan un arte individual. Asi logran su
identidad, su etnicidad y preservan sus tradiciones, como dice
Tino Villanueva, “El sarape de mi personalidad viene en fantastic
colors”.”

Gilbert Lujan y Frank Romero se concentran en tradiciones
étnicas visuales y en circunstancias sociales y politicas del
momento, dibujando temas de sus raices chicanasy de su medio
ambiente. Las pinturas épicas de Romero muestran el confron-
tamiento entre anglo y chicano; su obra The Closing of Whittier
Boulevard, por disturbios raciales en Los Angeles, celebra este
acontecimiento como una muestra de la lucha del pueblo chi-
cano por su autonomia.

John Valadez muestra el perfil de la chicana, la satiriza y casi
logra su estereotipo con su cuadro La Butterfly. El pinta al sujeto
urbano chicano, pero logra darle intensidad sacandolo del tipico
personaje de la calle del mural chicano, por medio del refina-

'8 LOPEZ, Yolanda. “Life as Art” en The Houston Post, 7 de agosto, Houston,
Texas, 1988, p. 34.

' Ibid.

20 VILLANUEVA, Tino. Op. cit., p. 112.
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miento de su estilo y de su forma. Luis Tapia no quiere que se
le dé el esterotipo de artista de pueblo, ni de artesano con el
cual no se identifica y afirma “yo creo en la tradicion, yo soy
la tradicion, pero tradicién no es copiar, lo que yo hago
para preservar mi herencia, es renovarla, regandola como si
fuera una planta en crecimiento”.”!

El arte de Malaquias Montoya no es totalmente de critica
social, ademas paga tributo al pueblo chicano, al mexicano y al
latino. Igual que otros artistas chicanos de su generacion, él se
inspira en los grandes movimientos de reforma y arte social de
Meéxico de los veinte y treinta. Trata de emular al Taller de la
Grafica Popular Mexicana cuyos artistas mostraban las necesi-
dades sociales y politicas de las masas indigentes en México a
través de la critica. Para Malaquias, estas necesidades son
congruentes con los indigentes inmigrantes en Estados Unidos
y con todas las victimas que luchan por igualdad politica y
economica.

Malaquias vivié en campos de migrantes agricolas y desde
1938 recorria los campos de California durante la época de la
cosecha; estos recuerdos del “campito” le dieron su filosofia del
arte de los oprimidos; arte que se cristalizé en los sesenta. En
1968, ingreso al grupo de artistas chicanos del MALAF (Mexi-
can-American Liberation Front) cuyos posters apoyaban las pro-
testas y celebraban el Movimiento Chicano en San José y en
Berkeley, California.

Desde un principio, su arte estaba destinado a educar a su
comunidad en los aspectos positivos y negativos de su condicién
humana y social, su filosofia esta centrada en las necesidades
fundamentales de la humanidad y en las necesidades estéticas
y sociales de su comunidad. “Unidos Todos, Pueblo con Pueblo”
refleja la politica de Malaquias y sus intereses sobre los inmi-
grantes de México y de Centroameérica en los Estados Unidos;
en esta obra él planed un poster para ayudar a los refugiados.
El se considera un ciudadano de la nacién humana y dirige su
arte para todo el mundo, para que todos lo vean, lo contemplen
y lo experimenten.

El estilo y contenido de las obras de Malaquias tiene su
inspiracién en el arte del renacimiento mexicano, su estilo es

21 BEARDSLEY, John y Jane Livingston. Hispanic Art in the United States,
Abbeville Press, New York, 1987, p. 46.
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personal, vigoroso y de gran emotividad. Su iconografia incluye
imagenes de cactus, banderas y alambres de puas. El Sueno del
Inmigrante: La Respuesta Americana muestra la deportaciéon de
un trabajador indocumentado, envuelto en una bandera y atra-
pado por la burocracia. Muchos de sus dibujos al carbon
incluyen imagenes de caras angustiadas; son las caras de todos
los hombres y de esta manera tan pujante Malaquias muestra
la humanidad.? Su critica social hace homenaje a la dimension
humana inspirandose en el pueblo mexicano, en el latino y en
el chicano.

Durante veinticinco afos, €l ha estado pintando la constante
lucha por la igualdad cultural, social y politica, ya sea en sus
6leos, en sus serigrafias o en sus cuadros al carb6n. Siempre
trata temas politicamente activos y su trabajo lleva la noticia del
dia, su mensaje es de critica, pero trata sobre la dignidad
humana.

César Martinez, artista chicano de San Antonio, explora la
cultura dual y la herencia del chicano.” El pinta al “Pachuco”,
el rebelde, que no se adapta al mundo del anglo y que surge
como una figura desafiante; lo muestra como es: un joven que
no es parte del mundo en donde vive, aislado, crea su propia
realidad y su lugar llamando la atencién a su presencia. Marti-
nez en su trayectoria artistica muestra los tres tipos de mexica-
nos en su etapa de transicion en los Estados Unidos: el vaquero
cowboy de los veinte, el “pachuco” de los cuarenta y el “ilegal”
de los sesenta.” Su trabajo ha adquirido fama, especialmente
su obra del pachuco, porque da al espectador una vision interna
de lo que es el barrio, la vida en él; porque es aqui donde los
sectores mayoritarios de la poblacién reciben las primeras
impresiones de quiénes son los chicanos, donde se gestan
manifestaciones y rasgos que delinean la personalidad y el
caracter de la Raza.

Muchos artistas usan como inspiracion la cultura del Sudoes-
te de California pero tiene su origen en la cultura mexicano-chi-
canay siempre tratan de reconciliar la cultura mexicana con las
meéxico-americanas. Carlos Almaraz hace uso de esta inspira-
cidony en su cuadro Love Makes the City Crumble usa exuberan-

2 Austin American Statesman, 31 de marzo, Austin, Texas, 1985, p. F-4.
3 BEARDSLEY, John. Op. cit.
** Ibid.
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cia de colorido y fuerza para mostrar la lucha entre factores
antagoénicos; lolujoso contra lo espartano, el europeo cara a cara
con el indigena, la anarquia contra el orden; es la constante
lucha entre dos grupos, entre conquistado y conquistador...
Jesus Morales, a pesar de que su obra es abstracta, evoca en
sus esculturas la arquitectura del México precolombino, €l usa
una fusion de fuentes prehispanicas y contemporaneas.

Temas religiosos se encuentran frecuentemente en la obra de
artistas chicanos como Félix Lopez y Luis Tapia que pintan
imagenes policromas de santos basadas en el siglo xvi, esta
influencia se deriva, segan Tapia, de que él es descendiente de
los primeros pobladores de Nuevo México, donde el arte tradi-
cional religioso esta presente como en el barrio.

Hay obras irénicas como las de Roberto Juarez, €l pinta segnn
piensa debe pintar un artista étnico; usando los estereotipos de
una cultura atrasada. Sus figuras son vulgares, masivas, desar-
ticuladas, el torso de frente, las piernas de perfil y, en un
“lenguaje inocente” €l desafia los prejuicios de la cultura anglo.
A base de su colorido y por la grandeza de su figura logra
ennoblecer el esterotipo que representa en su obra. Juarez, igual
que sus comparfieros, se encuentra ante el problema de un
rechazo cultural; siendo artistas chicanos comparten la misma
herencia y el mismo idioma. Algunos son descendientes de los
primeros pobladores de Estados Unidos, otros son inmigrantes
recientes que provienen de México y algunos son nietos de
los refugiados econdmicos de la Revolucion Mexicana.

Rupert Garcia siempre expresa sus puntos de vista politicos
por medio del arte, él piensa que el material y el mensaje son
uno solo; por esto sus cuadros estan inyectados con mensajes
fuertemente politicos sobre la causa chicana y sobre paises del
Tercer Mundo y dibuja retratos ideologicos cuyas imagenes
retratan la injusticia. Muchas de sus ideas artisticas surgie-
ron durante sus afios universitarios en los turbulentos sesenta
y durante sus cuatro afios en Vietnam. El, al igual que sus
colegas que vivieron esta época, siente que el arte es un medio
importante para manifestar su protesta. Rupert dice que “a
través del arte la gente entiende mi trabajo inmediatamente
aunque a veces es dificil para ellos aceptar el mensaje”.*

25 Encuentro Chicano: 11 Pintores, Palacio de Mineria, UNAM, México, 1988,
pPp- 1-3.
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El feminismoy la artista chicana surgen durante el Movimien-
to debido a la necesidad de articular su lugar en la nueva
sociedad y establecen sus propias organizaciones como MAS
(Mujeres Artistas del Sudoeste), y Mujeres Muralistas, con
Patricia Rodriguez, Irene Pérez, Graciela Carrillo y Consuelo
Méndez. La artista Carolina Flores es chicana de “hueso colora-
do”, perteneci6 al grupo militante Brown Berets (Boinas Cafés)
en el Este de Austin, en sus cuadros aparece sutilmente simbo-
logia de su experiencia como chicana. Su compromiso con la
situacion del pueblo chicano se remonta a sus dias en la prepa-
ratoria donde se dedic6 a defender a estudiantes involucrandose
en actividades escolares politicas. En los sesenta se afili6 a
MAYO (Mexican American Youth Organization) para militar en
pro del joven chicano y de su situacion; su trabajo artistico de
esta época muestra la fuerza de su ideologia en sus trazos y en
su colorido.

Diferentes artistas chicanos han tenido una fuerza enorme
para educar al pueblo chicano sobre temas que afectan sus
vidas diarias, son, entre otros: César Augusto Martinez, Mel
Casas, Carmen Lomas Garza. Publican sus trabajos en el Cara-
col Magazine y trabajan con grupos de artista como “Con Safo”,
imprimiendo posters de protesta para lograr sus metas. Mel
Casas cred gran polémica al participar en la guerra de Corea y
denunciar esta guerra de la manera que él sabe, pintando. Show
of Hands es una trilogia, copia de las manos de Adan y Eva
que se encuentran en la Capilla Sixtina, pero un dedo hace un
senalamiento obsceno. En Kitchen Spanish satiriza a una familia
anglosajona, usando el estilo de historieta, €l pinta a la mama,
al pap4, al nifioy al perro; a la sirvienta mexicana la dibuja como
una figura de cartén ante el fregadero y de cuya boca salen
palabras en forma de globo “Si sefior, si sefiora, si perro”. El
quiere mostrar que en este mundo s6lo los anglos son verdade-
ros, los chicanos son de papel o de cartén y su comunicacion
verbal es suficiente para funcionar soélo en la cocina.

James Drake ha vivido en El Palo, Texas, por mas de veintidés
anos y muestra los conflictos y contrastes que caracterizan la
vida en la frontera entre México y Estados Unidos. En Border
Inspection Station (Estacién de Inspeccién Fronteriza), hecha en
1986, hace un llamado acerca de la violencia usada por la
patrulla fronteriza. Este llamado se intensifica en su obra
Judrez-El Paso (1986-88), que surge como respuesta a las muer-
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tes tragicas de dieciocho jévenes indocumentados en un furgon
de tren en las afueras de El Paso en 1987. El incidente de estos
jovenes le caus6 un gran impacto y dedic6é varios dibujos y
esculturas a este episodio para tratar de mostrar la inhumani-
dad y perversidad de este acto. Los jovenes iban en busca de un
mejor trabajo, de mejorar su condicién de vida y el “coyote”,
quien arregla la cruzada clandestina de la frontera por una suma
de dinero, cerr6 el furgén sin permitir el paso de aire; cuando el
tren llegd a su destino cerca de Sierra Blanca, Texas, s6lo un
hombre habia sobrevivido.

En un dibujo de Drake El ilegal hay un poema, del lado
izquierdo en espanol y del lado derecho en inglés, dicho poema
se encontro en el diario de una de las victimas. En unas cuantas
lineas el autor expresa su lucha al verse obligado a salir de su
pais, alejarse de su familia y la necesidad de sobrevivir. Este
dibujo de la victima atrapada en el furgébn rompe nuestra
indiferencia y nos enfrenta a la realidad; son dibujos de deses-
peracién, de humillacion y de la capacidad tan enorme del
hombre de odiar. La obra de este artista chicano esta motivada
por la experiencia de su vida en Ciudad Juéarez y en El Paso, por
sus enredos econdmicos, culturales y politicos debido a su situa-
cion fronteriza. Sus cuadros sirven como teatro para representar
el verdadero drama de sus gentes, delilegal, del indocumentado;
hombres y mujeres explotados y confinados en una casta social
sin poder y abandonados a su suerte.”

Drake surge como un artista que se enfrenta a la inhumani-
dad, igual que lo han hecho Goya, Orozco, Géricault, en otras
épocas de la historia; hace un balance de lo que esta pasando
para presentarlo ante nuestros ojos y hacernos conscientes de
la realidad de la explotacion de nuestros hermanos.

Yolanda Lopez se considera una artista politica chicana, su
trabajo no es para ganer dinero. En general, los artistas necesi-
tan patronos y los artistas politicos no reciben apoyo, nadie se
quiere comprometer con su causa. En los sesenta ella entré al
Movimiento, alli encontré el campo fértil para su trabajo artis-
tico; se describe a si misma como pacifista, contraria a la
militarizacién de los jévenes y a su indoctrinacién y su obra lo
demuestra. Yolanda dice que lo importante en el arte es la

26 RANTA, Rachel. “James Drake” en The Border la Frontera, Boletin, Contem-
porary Arts Museum, Houston, Texas, diciembre, 1988, p. 2.
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calidad de lo que significa ser humano, el arte no tiene logica,”
por esto ella juega y se divierte usando la satira en sus lienzos.

Su dibujo de una mujer quitandose una maéscara fue hecho
para demostrar y expresar unidad con las mujeres de Centroa-
meérica. El fondo de este dibujo es una dicotomia de cortinas de
encaje y flores y de bombas y rifles Kalashnikov. Ella satiriza el
punto de vista de los creyentes en su pintura de la Virgen de
Guadalupe, en lugar de la joven judia del Renacimiento coloca
la imagen de su mama con su maquina de coser, o con una
indigena amamantando a su bebé, o, como lo hace en un cuadro
en vivo, con ella misma parada sobre un altar, vestida con shorts
y zapatos tennis y con un bouquet de pinceles en sus manos.”

A esta artista no le importa ganar dinero, le importa que su
mensaje llegue al pueblo y pinta a los latinoamericanos, chica-
nos e hispanos con orgullo y con dignidad. Lo que si le preocupa
es saber quién tiene el control dentro de las artes plasticas,
porque a los latinos no se les dan fondos, es una forma sutil de
censura, se les limita el material, el espacio para trabajar y las
galerias y museos para exponer.

Una muestra importante de este arte de protesta llevado al cabo
por artistas chicanos es sin duda el mural Song of Unity (Cancién
de Unidad) que se encuentra en Berkeley, California. Este es
una celebracion a Victor Jara, el compositor y cantante chileno
asesinado por la Junta Militar durante el golpe de estado contra
Allende. Este mural, pintado por Ray Patlan, proyecta la parti-
cipacion de latinoamericanos en la formacion de su cultura y de
su destino. La figura dominante del mural es la cara de Victor
Jara, su cuerpo truncadoy sus manos cortadas tocan la guitarra
expresando la continuidad de su musica y de su espiritu que
ninguna politica puede mutilar.

Artistas chicanos de Chicago como Alex Galindo también
estan expuestos a los mismos traumas étnicos que los artistas
del Sudoeste, porque los prejuicios raciales estan presentes en
toda la Unioén Americana. El manifiesta su descontento con el
sistema por medio de fotografias; hace documentos historicos
de una familia dividida que vive en ambos lados de la frontera.
Sus tomas son clasicas en su manera de enfocarlas y, aunque

*” HERNANDEZ, Beatriz. “Political Satirical, Yolanda Lopez” en The Houston
Post, 7 de agosto, Houston, Texas, 1988, p. 18.
8 Ibid.



II. EL ARTISTA CHICANO 45

el ambiente es diferente en cada una, su universalidad las une.
Rodolfo Molina también pertenece a este grupo de latinos de
Chicago y usa sillas como simbolos del opresor y del oprimido.
Su cuadro Silla del Poder es una representacion de la falta de
igualdad en la democracia de Norteamérica.”

Michel Ponce de Ledn es artista grabador y siente orgullo de
su herencia mexicana. Considera que el arte es universal y que
es un medio para intercambiar mensajes internacionalmente.
En su obra Entrapment, un collage-intaglio producido en 1965,
a primera vista da la impresion de una reata rodeada de cubos.
JPodria ser el Calendario Azteca?... No, Ponce de Leon, des-
pués de leer que el gobernador George Wallace afirmé que a los
negros se les trataba mejor en el Sur que en el Norte, le parecio
esto muy curioso y empez6 a dibujar una cuerda con un nudo
que le sugirieron los linchamientos realizados por el Ku Klux
Klan. En el centro pinté un circulo rojo que simboliza a la
humanidad que se encuentra ahogada por fuerzas opresivas que
maltratan a la gente en el Norte igual que en el Sur. Su mensaje
es universal y es de protesta contra la opresion del individuo por
el hombre.

El arte hispanoamericano es excepcionalmente individualista
y los escultores Luis Jiménez y Roberto Graham, dos artistas
chicanos de gran renombre, han establecido una reputacién
sélida por ir contra la corriente desde hace mas de veinte arios.
Graham emerge en los sesenta con una serie de pequenas
figuras y desnudos hiperrealistas aun cuando estaban de moda
obras enormes y de estilo minimalista abstracto. La moda ha
cambiado desde entonces, en los ochenta tomoé el camino
representativo y ahora en los noventa regresa al abstracto.

Jiménez en los setenta desafi6 a la corriente artistica con sus
esculturas en fibra de vidrio y laqueadas con colores chillones: el
uso tan llamativo de los materiales en su obra no es a lo que
estd acostumbrado el director de galerias ni la clientela burgue-
sa anglo; €l los usa para hacer un llamado y proclamar un
pedazo de territorio propio sin someterse a lo establecido. Sus
temas, El vaquero, El rancheroy El aullido del coyote desafiante,
muestran su descontento y a la vez, su individualismo. El cruza
el puente entre ser mexicano o americano, sus obras son mezcla

% SHOWN, John. “Adivina Latino Chicago Expression” en The Mexico City
News, 29 de septiembre, México, 1988, p. 23.
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del dios azteca Huitzilopochtli: el guerrero listo para la batalla
y el hombre-maquina moderno.

La minoria chicana esta cansada de los estereotipos que le
da el anglo, por esto Antonio Burciaga combate con la misma
satira que recibe. Caricaturiza con fino humor a lideres de la
politica norteamericana, como al ex-secretario de Estado, Henry
Kissinger que vestido de torero protagoniza al Gringo loco en la
gran corrida en Centroamérica. Sufre las vejaciones de los indocu-
mentados en Los Tres Reyes Magos y se burla de la cultura anglo
en Drink cultura refrescante, dejando en evidencia la época vivida
por €l

En un detalle de su mural Mitologia del maiz hace una
alegoria a la ultima cena, en este caso la ultima cena de los
héroes chicanos. En lugar de los trece personajes originales
vemos a Joaquin Murieta, Frida Kahlo, Luis Valdez, el Che
Guevara, Emiliano Zapata, César Chavez, Benito Juarez, Er-
nesto Galarza, entre otros, compartiendo sus tamalitos y su
tequila. Aqui en una mirada queda plasmada toda la historia
chicana.

El artista chicano analiza los rasgos sociologicos e ideologicos
y abre un camino estético a su produccion;” sin embargo la
sociedad lo relega por su etnicidad, él, a su vez, manifiesta su
inconformidad con el sistema de galerias y museos de las comu-
nidades norteamericanas; se enfrenta a la falta de aceptacion, al
rechazo, a una minima comercializacion y al desconocimiento de
sus obras por falta de difusién.

Ralph Ortiz es director del Museo del Barrio en Nueva York,
en este museo se congrega gente del Tercer Mundo: chicanos,
negros, indios, puertorriquefios y “hillbillies”, todos agrupados
como la “Cultura del Arcoiris”. El llama la atencion hacia la
causa por medio de un arte, si a esto se puede llamar “arte
shocking”..., como su contribucion principal Concierto para la
destruccion de un piano que fue presentada en televisién en
1986 y en museos y galerias de Europa. Armado con un hacha
ataco al piano y matd una gallina rociando con su sangre y
plumas a los espectadores... El dice que, por lo menos, el publico
no puede quedar indiferente ante esto como lo hace ante la
situacion del chicano.

30 MONTOYA, Malaquias y Leslie Salkowitz. “A Critical Perspective on the State
of Chicano Art” en Metamorfosis, University of Washington, Seattle, 1980.



1I. EL ARTISTA CHICANO 47

Luis Jiménez cruza el puente entre ser mexicano o americano,
sus obras y sus esculturas son mezcla del dios azteca Huitzilo-
pochtli, el guerrero listo para la batalla y el hombre-maquina
moderno. Usa colores nedn, demasiado provocativos, algunos
piensan que son demasiado vulgares, pero mucha gente piensa
que estan acorde con la época.

Ernesto Palomino es un artista universalista, no se deja
encasillar en una categoria; pintor, muralista, escultor, traduc-
tor de cine, ha colaborado con Luis Valdez, creador del Teatro
Campesino, que ha hecho tanto por levantar el orgullo del
trabajador agricola tan oprimido en el Sudoeste.

Armando Valdez es autor de El Calendario, este calendario
chicano tiene doce ilustraciones con alguna referencia historica
de la presencia chicana en Estados Unidos. El piensa que la
lucha chicana es un esfuerzo colectivo en el cual muchos han
participado y han sido sacrificados; da como ejemplo: en 1973,
en Dallas, Santos Rodriguez de once afios fue acusado de robo,
recibié un balazo en la cabeza disparado por el policia Daryll
Cain mientras se encontraba esposado y sentado dentro de la
patrulla. Otra persona luego confes6 ser culpable del pequerio
robo del que se le acusaba. Aqui, por medio de su calendario
visual, Valdez ha hecho una gran labor para concientizar al
chicano ante el maltrato del anglo.

Para muchos artistas chicanos el arte es una manera de ver
el mundo dia a dia con su problematica cotidiana. Martin Pérez
hace un dibujo: George Washington dentro de un billete de un
délar y lo titula Un dolor; muy acorde con el sentir del pueblo
chicano, porque este billete significa un trabajo denigrante que
él debe aceptar para subsistir. Tal vez este no es un arte lucrativo,
pero el crearlo es algo nuevo cada dia; es un arte dinamico
porque continiia su cambio y su desarrollo.

El artista chicano se ha echado sobre si una carga que rebasa
sus fuerzas pues la reconquista de lo concreto humano, la
afirmacién del hombre en un mundo enajenado, no puede ser
una tarea exclusiva del arte. El artista ha reaccionado ante una
sociedad en la que rige la ley de la produccion material capita-
lista y rompiendo con ella, amurallandose en su creacion, ha
afirmado asi su libertad que era el fruto de una necesidad. El

31 SANCHEZ VAZQUEZ, Adolfo. Las Ideas Estéticas de Marx, ERA, México,
1965, p. 117.
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verdadero artista chicano es capaz de establecer un nuevo
lenguaje alli, donde el lenguaje ordinario se detiene, porque el
objeto que €l crea no puede ser un punto de llegada, por lo
contrario, gracias a este objeto es capaz de llegar a los demas.*

%2 Ibid. p. 118.
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ITII. Analisis de elementos
dentro de las tendencias
del Arte Chicano
contemporaneo

entro del Arte Chicano hay una gran diversidad de ten-
dencias que va desde el movimiento muralista, el arte
grafico, los posters, el neo-expresionismo, el nuevo regio-
nalismo, arte folk o naif, arte de confrontacién, neo-surrealismo,
minimalismo, abstraccionismo, hasta nueva imagen. Todas es-
tas formas artisticas surgen con gran impetu arrastrando al
espectador y envolviendo al critico de arte con su mensaje; gozan
de individualismo pero tienen en comun su caracter combativo
y de protesta, y han sido utilizados como elementos politicos en
su lucha dentro de la cultura norteamericana.
Hay una relacién muy estrecha en el contenido social, politico
y cultural de obras de arte publicas y la forma en que el
contenido de estas obras cobra su expresion. Una de las mane-
ras mas importantes con que el artista puede contribuir a su
comunidad es por medio de murales. Aqui plasma su medio
ambiente, su visién personal y puede captar dilemas creados
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por expectativas conflictivas y los estereotipos a que son some-
tidos dentro del mundo del arte del establishment.

El artista chicano se encuentra ante la paradoja de hacer
arte vendible o arte de protesta que no se vende, por esto el
muralista, al hacer un arte para el ptblico, muestra su prefe-
rencia por el pueblo y no por el grupo elitista de la galeria y asi
se identifica inmediatamente con un movimiento politico. El
hace patente sus inquietudes y trata de exaltar pasiones y abrir
un dialogo con su publico, encontrandose ante la doble lucha
de producir y exhibir su trabajo, y de ser considerado una
minoria étnica.

El mural es la manifestacién mas importante de arte ptblico
del artista chicano; otras muestras artisticas importantes no tan
publicas son: posters, graffitti en sus barrios, la pintura de sus
coches Low Ridery su arte folk. En Estados Unidos, en general,
la concepcién de arte es personalista e ignora la vision comunal
que se expresa en las obras de arte. El arte publico muchas veces
se confunde con arte corporativo (de corporaciones) producido
por artistas internacionalmente conocidos como: Picasso, Moore
y Miro, cuya obra se encuentra en plazas centrales de sus
ciudades. Las formas de expresiéon publica son las que tratan
de valores comunes, de la historia y de las aspiraciones de la
comunidad y que son plasmadas en murales.

1. Renacimiento chicano: arte mural

Los murales de los chicanos a fines de los setenta fueron parte
de un movimiento nacional e internacional de Tercer Mundo
para dar conciencia politica y cultural, y afirmar la identidad
cultural. Los murales regionales tienen gran afinidad como
forma de arte publico ya que tienen las mismas funciones
sociales y educativas que van dirigidas a la comunidad de una
manera muy directa y facil de entender.

Estas primeras expresiones del Arte Chicano para atraer la
atencién del publico a su mensaje politico fueron los murales
que se elaboraron en las paredes de edificios y en las autopistas
de ciudades norteamericanas, como parte del Movimiento Chi-
cano por los derechos civiles a finales de los sesenta; es la toma
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de conciencia que los consolida como parte de las clases traba-
jadoras mas bajas del pais.®

En el Noroeste de Estados Unidos existen ochenta y ocho
murales que han sido producidos por comunidades minorita-
rias; ochenta y seis de ellos han sido 1a obra de artistas chicanos.
Este arte publico chicano tiene diversidad de motivos: imagenes
precolombinas, calaveras y banderas como las que se encuen-
tran en el mural de Frank Hinojosa situado en Pasco, Washing-
ton, en el Northwest Rural Opportunities Building.** Pero la
produccion mas grande del muralismo chicano se encuentra en
el Sudoeste norteamericano donde existe mas de un millar.

El mural chicano surge en 1967 en Chicago, en la pared de
un edificio semi-abandonado de un barrio negro; en este mural
cuyo titulo es El muwro del respeto participaron pueblo y artis-
tas,> mas tarde, en 1968, el arte mural florecié en muchas otras
ciudades, especialmente en San Diego, California. Este movi-
miento muralista de protesta chicana junto con las revistas El
Grito y El Movimiento fueron realizadas para expresar sus pro-
pias preocupaciones por la situacién socioeconémica y politica
a que estaban expuestos en su propio pais, Estados Unidos.
En 1970 el muralismo chicano llego6 a su apogeo social y politico
y uno de sus logros fue la creaciéon de un centro cultural en
Balboa Park, en San Diego, asi como del parque conocido como
Chicano Park.

Manifestaciones de estos murales de protesta chicana invo-
lucraron a estudiantes, artistas y nifios, que junto con Guillermo
Aranda, Toméas Castaneda, Salvador Barajas y Mario Acevedo,
artistas chicanos conocidos como “Toltecas de Aztlan”, tapiza-
ron los muros del puente Coronado, como marco de un parque
con sabor latino.* Usando sus muros como voceros y como
declaracion politica para expresar su orgullo nacional y su
identidad étnica, y para crear conciencia acerca de males socia-
les. Este proyecto casi se vino abajo porque la policia del

3 ALVAREZ, Rodolfo. “The Psycho-Historical and Socio-Economic Develop-
ment of the Chicano Community in the United States” en Social Science
Quarterly, no. 53, 4 de marzo, Los Angeles, 1973, p.920.

3% WHITE, Sid. “Chicano/Latino Art Manifestations: Regional Overview” en
Metamorfosis, University of Washington, Seattle, 1983.

% KARTOFEL, Graciela. Op.cit., p. 17.

36 QUIRARTE, Jacinto. “Chicano Murals in San Diego” en Rules of the Game
and Games Without Rules in Border Life, ANUIES, México, 1981, p. 230.
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condado queria ocupar este terreno como estacionamiento para
sus patrullas. Artistas, familiares, nifios y estudiantes ocuparon
esta area por varios dias al mismo tiempo que Torres y otros
artistas ocupaban el edificio Ford como protesta para mostrar
la necesidad de un centro cultural chicano. Finalmente, lograron
que la comunidad chicana tuviera su centro cultural, aunque éste
fuera un gran tanque de agua en Balboa Park, en 1971.%

Mas tarde, este grupo de artistas, los Toltecas de Aztlan, se
reagrupé en 1972 bajo el nombre de Congreso de Artistas
Chicanos en Aztlan, cuyo proposito era llevar al cabo los mura-
les en Chicano Park. El plan era muy extenso, consistia en
mas de diez y ocho columnas de concreto que, desde 1973, han
sido pintadas por ambos lados. Los murales hacen referencia a
las tres épocas de México: precolombina, colonial y moderna, y
a la reciente historia chicana, ademas de viajes espaciales que
no tienen una relacion coherente entre si. También se encuen-
tran representados diversos temas con diferentes estilos creados
por multiples artistas, es un tutti-fruttide manifestacion artistica
chicana. - ‘

El visitante, parado bajo el puente Coronado por primera vez,
se encuentra ante una variedad de imagenes, que como cuadros
de caballete provienen de diferentes artistas, diferentes puntos de
vista y diferentes estilos. Hay motivos que se reconocen inme-
diatamente, como la Virgen de Guadalupe, o algiin héroe revo-
lucionario, pero también hay iconos y simbolos precolombinos
con significado politico y religioso como la Coatlicue, que no son
muy populares. No existe sOlo un punto de vista en estos
murales, ya sea historico, politico o social; es un desarrollo
permanente de los diferentes artistas que han contribuido de
manera tan espontanea, con su tiempo y energia en este pro-
yecto desde 1970. Aqui los artistas chicanos usaron una vez
mas las tradiciones culturales indigenas mexicanas como fuente
de inspiracién para su trabajo. Ellos consideran que éstas son
sus raices y son los antecesores del Arte Chicano, por eso
quieren que este centro cultural sea un lugar donde el espiritu
ancestral de hermandad indigena, de justicia y de paz, surja por
medio de formas de Arte Chicano contemporaneo.

El mural de La Conquista de México, realizado por Guillermo
Aranda y Guillermo Rosete, muestra figuras esqueléticas con

%7 Ibid. p. 232.
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cascos esparnoles envueltas en llamaradas, inspirados por José
Clemente Orozco y Guadalupe Posada (artistas mexicanos). La
Revolucién Mexicana ha sido también un tema importante; los
pilares que soportan el puente Coronado han sido usados para
pintar murales, (bajo la direccion de Victor Ochoa), estan a la
intemperie, miden mas de quince metros de alto y nos muestran
héroes como Emiliano Zapata. La representacion de Francisco
Villa mas creativa se encuentra en Cassiano Homes, San Anto-
nio; en ella aparece Villa tomando en la palma de sus manos al
general Black Jack Pershing, quien fue mandado para capturar-
lo por el gobierno norteamericano, pero nunca tuvo éxito. Este
mural saluda a Villa y al control sobre su propio destino. En
varios de estos murales de Chicano Park se encuentran dibuja-
das las cabezas de lideres chicanos y de héroes mexicanos,
vemos a César Chavez y Rubén Salazar junto a Benito Juarez y
Venustiano Carranza.

En otro de los murales se encuentra el simbolo chicano
“Aguila de la Huelga” junto con un Low Rider y una joven
chicana pidiendo que no se compre cerveza Coors, ni se tome
vino Gallo. Es una protesta por la explotacion de mano de obra
chicana y es un tributo al famoso boicot de la vid que fue la
estrategia mas espectaculary efectiva contra los vinedos de la zona
de Delano.

José Montoya y Esteban Villa del Royal Chicano Air Force
pintaron la figura de una mujer desnuda cubierta de graffittique
representa el contenido politico de los movimientos revolucio-
narios en Chile y Vietnam, y del movimiento de los Derechos
Civiles norteamericanos cuyo lema We shall Overcome esta
inscrito en este mural en espanol: Venceremos. Después de la
guerra de Vietnarm, el movimiento muralista se paralizé en todo
el pais, hubo un regreso en 1978, cuando los artistas tenian que
someter sus disefios a un comité de planeacion chicano que surgio
como respuesta de la comunidad, para que sus pinturas tuvie-
ran imagenes que ellos pudieran entender mejor y que trataran
directamente con su cultura. La importancia de estos murales
es que representan el derecho de la comunidad al territorio
designado como Chicano Park, ésta quiere el control sobre su
territorio y no estar sujeta a una autoridad racista.

Hay otros murales en diferentes partes de la ciudad, en
paredes de tiendas y de mercados, como el Retormo de Moctezu-
ma; sin embargo, muchos de estos murales en San Diego, han
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sido destruidos por vandalismo y también por organismos ofi-
ciales. En 1976 bajo presién de los ciudadanos de San Diego, el
Consejo Municipal mandé borrar dibujos de esqueletos que
“ofendian la vista”. También, el centro cultural de “La Raza” a
menudo esta envuelto en controversias que no son de indole
artistica sino mas bien politica; como cuando el Consejo de la
Ciudad designa en forma arbitraria, racista y segregacionista, a
los artistas que él considera ganadores de diferentes concursos
entre los cuales los chicanos, los mexicanos y los chinos estan
siempre excluidos.

Hay mas de doscientos setenta y un murales individuales y
ciento siete diferentes edificios alrededor de East Los Angeles.
Este gran movimiento muralista ha creado un sentimiento
comunitario muy fuerte en el cual se involucran: artistas, nifios,
amas de casa, comerciantes, estudiantes, trabajadores y hasta
el departamento de bomberos que coopera con pintura, anda-
mios y escaleras. El Comité del “United States Bicentennial” ha
comisionado mil quinientos treinta nuevos murales para la
ciudad de Los Angeles.

En la seccién de Mission se encuentra la concentracion mas
grande de murales de San Francisco; los primeros murales de
la comunidad creados en 1973 se encuentran en puertas,
garages y en bardas, son veintiocho murales pintados por el
grupo PLACA y su tematica es “Paz en Centroamérica”. Algunos
de ellos usan simbolos precolombinos, otros honran a muralis-
tas mexicanos, otros mas decoran con arte mexicano y folklori-
co, mientras que otros son foto-realistas. Hay mas de cuarenta
muralistas chicanos en Mission y todos han trabajado en algun
mural, ya sea de manera indivual o colectiva.®® Su contenido es
fuerte y trata desde politica de naciones, hasta las preocupacio-
nes del barrio; estos murales son creados todos los dias, se
puede decir que es arte teatral pero es en realidad un museo
vivo del mural. Se encuentran en una zona anteriormente
poblada por trabajadores irlandeses, alemanes e italianos y que
ahora es el hogar de los chicanos nacidos en California y de miles
de hispanos emigrados de América Central en los sesenta.

Los murales de Mission District en San Francisco son parte
de la historia que se esta forjando, ya son famosos en Paris, en

38 “Murals of the Mission District” en The Mexico City News, septiembre,
México, 1988, p. 11.
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Florencia y en Roma. Son la creacion de una comunidad de
artistas y son mas de doscientos murales; algunos son tan
pequenos como una puerta o tan grandes como edificios de tres
pisos, pero todos estan pintados con tal profusién de colorido
que exaltan y exageran la esencia de la vida.

Un gran numero de murales en el Sur de California, especial-
mente en San Diego, trata sobre redadas de inmigracion y
brutalidad policiaca en los barrios mexicano-americanos. En el
mural Chicano Time Trip de David Botello y Wayne Healy, la
historia del chicano esta descrita en cinco paneles: el indigena,
la espanola, el hacendado, la soldadera y la familia. Son figuras
monumentales que representan su periodo histoérico y dominan
la escena; al fondo, separado por curvas parabolicas e hiperbo-
licas, sedescriben escenas callejerasy los tiempos en la historia.
Son murales en los cuales el publico se identifica con el tema y
se va con un sentimiento de orgullo, esperanza y aprecio por si
mismo como miembro de una comunidad y como miembro del
universo.*

El artista chicano tiene una obligacion y ésta es su participa-
cion politica que puede concretarse por medio del movimiento
muralista donde hay una promocién de la cultura en beneficio
del hombre; por medio de arte, nuestra sociedad sera mas
humana, menos brutal y mas compasiva. Este grupo esta
entrando en una nueva etapa de su historia en Norteameérica;
como grupo minoritario y explotado tiene la experiencia
para comprender los sentimientos de los pueblos del Tercer
Mundo.

El trabajo de artistas muralistas chicanos trata sobre politica,
sobre el individuo y sobre la vida en la calle. Usan a la vez graffitti
en paredes y simbolos como: el logotipo de Coca-Cola, la Virgen
Maria y la serpiente emplumada, por esto su arte a veces es
considerado demasiado politico y se les llama radicales de
panfleto. Dicen que su trabajo no es arte, pero a ellos les
interesa mas la comunicacion con el espectador que la critica
artistica. El trabajo artistico no esta en el cuadro, en la pared,
ni con el espectador, sino en la conexion que se logra entre los
dos. Los muralistas tratan de dejar una puerta abierta para
el dialogo y que el espectador haga su propia conclusion y no

39 ROMO, Ricardo. “The World and I" en Border Culture, s/e, Los Angeles,
mayo, 1987, p. 491.
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servirle en un plato “Abajo con el Imperialismo”, o “Viva Esto o
lo Otro.”

El artista quiere que su obra comente y cambie un poco la
realidad que los rodea y dice:

Si no nos gusta como estan las cosas se

debe luchar por cambiarlas; para cambiar la
realidad se debe cambiar a la humanidad;
para cambiar al hombre se tiene que cambiar
su mentalidad e incitar a hacer algo al
respecto.*!

Un grupo de artistas chicanos muralistas en Los Angeles se
unio bajo las siglas de ASCO para manifestar su ndusea hacia
la sociedad que les da escuelas con talleres para componer
coches en lugar de darles bibliotecas. Willie Herron pertenece
a este grupo e hizo su primer mural, que es considerado uno
de los mejores en Los Angeles, atrias de una panaderia al
encontrar a su hermano tirado con cien piquetes de punal. El
tema de su mural son los punos sangrientos de hermanos,
entrelazados en conflicto, mientras que una abuelita arrodi-
llada reza un rosario y una calavera precolombina y una aguila
tratan de liberarse de la masa sanguinolenta. Gronk, otro
miembro de ASCO quien es hoy dia un reconocido artista, al
igual que Herron y Harry Gamboa abandoné sus estudios en
Garfield High, en East Los Angeles y se dedicé a organizar
protestas debido a las condiciones educativas tan deficientes en
su escuela. Gamboa dice:

Nosotros estabamos cansados y asqueados del
sisterna educacional, decidimos que era mejor
crear arte realista de protesta y el socialismo
surrealista nos parecia el adecuado. Creamos
murales instantaneos e hicimos cosas teatrales
para llamar la atencién, a mucha gente le parecia
basura y no se acercaban. Ahora parece increible
que nuestro trabajo sea utilizado en tantas tesis
y nosotros, los artistas nacidos en el Este de Los

* YOUNG, Michele. “Artist's Work Highlights Mexico’s Angry Contrasts”, en
The Mexico City News, 24 de octubre, México, 1988, p. 17.
41 s

Ibid.
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Angeles, nos encontramos con que Somos fagxosos en
todo el mundo, inclusive en nuestra ciudad.

Rogelio Duarte es otro joven artista y es el simbolo del espiritu
del nuevo Arte Chicano; desde temprana edad empez06 a pintar
murales en paredes exteriores en la ciudad de Los Angeles. No
tiene titulos académicos, no es experto, ni tiene influencias; es
un “pelado” que no tiene nada y esta pintando murales. Lo que él
quiere es pintar cuadros en las paredes, “no me tienen que pagar
nada, so6lo paguen mis materiales y comprenme unas tortillas y
queso en el mercado”.*’ No necesita un amigo director de un
museo o galeria, o un agente; €l camina por las calles, toca las
puertas hasta que alguien lo deja entrar y le permite hacer un
mural. Es un trovador de color y protesta, pinta la historia:
guerreros aztecas y la lucha del chicano. Su actitud hacia el arte
y hacia la vida no es académica y como él dice:

Yo no conocia a nadie en San José, vi paredes vacias que necesitan
pintura; fui al mercado en el centro del barrio de la comunidad
chicana y le dije al compadre, te pinto un mural, €l no sabe lo que
es mural, pero le digo, te voy a pintar un caballo y como el mercado
se llama “Chaparral”, €]l acepta; pero €l no sabe que todo lo que tengo
en mente es un cuento muy grande, lleno de caballos, pero también
lleno de “carnales” y de revolucion y de héroes.**

Ademas de murales que tratan sobre la importancia de la
historia chicana, de su lucha diaria por sobrevivir y de la impor-
tancia de la educacion, también es necesario mencionar otros
temas como el del mural de Daniel Desiga College Without Walls
donde narra la entrega del trabajador agricola, con imagenes
fuertemente politicas y multiculturales afirmando su solidari-
dad con paises del Tercer Mundo; este mural fue pintado en el
Colegio César Chavez a mediados de los setenta.

Joe Gonzalez ha creado un renacimiento del Arte Chicano en
East Los Angeles, ha pintado murales desde 1963 en las paredes
de edificios y a €l se le encomendo la portada de la revista Time
(marzo 27, 1988) cuyo numero iba dirigido a la cultura chicana
en Norteamérica. Para plasmar la creatividad chicana, Gonzalez

“2 WEISMAN, Alan. “Born in East Los Angeles” en Time Magazine, Nueva York,
27 de marzo, 1988, p. 11.

® bid.

* Ibid.
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pinto en una gran pared de concreto gris de un estacionamiento
donde se reanen chicanos, el mural de Olmos. Jaime Olmos creci6
en el barrio y se volvio alguien importante, él es el chicano mas
conocido, es el actor de la serie televisiva Miami Vice y artista de
cine de la pelicula tan controvertida Stand and Deliver, ademas
de ser autor de un libro sobre su barrio, Skin Deep.*® Olmos
surge del mural como el simbolo de los nuevos chicanos, seguros
de si mismos; de esta manera Gonzalez quiere inculcar orgullo y
dar inspiracion a los jovenes que sin este estimulo, tal vez no sigan
adelante. El mural muchas veces es usado como elemento publi-
citario para provocar efectos simbélicos; un ejemplo de esto es la
asociacion simbolica social que se produce cuando se populariza
a un cierto personaje que es asimilado por los jovenes, por esto es
tan importante la divulgaciéon del arte en forma mural, de su
historia, de sus mitos, de sus leyendas y de sus héroes.

El arte publico del mural es muy necesario en una sociedad
capitalista, donde muchas veces el artista ve amenazada la
libertad de creacién. El debe participar consciente y activamente
en la preparacion de la revolucion, lo que significa preparar
cambios, pero solo puede servir en esta lucha emancipadora si
se ha compenetrado de su contenido social e individual. Con
una libre seleccion de sus temas, su imaginacion debe escapar
a toda coalicion, debe defenderse contra la reaccion burguesa
agresiva inclusive cuando ésta se cubre con €l estandarte de la
ciencia o el arte; por esto, para la creacion intelectual tiene que
establecer y asegurar desde el comienzo un régimen anarquista
de libertad individual.®

Las influencias del mural mexicano contemporaneo han sido
tres: lo que el artista chicano ve en México, 1o que ve en
reproducciones de pintura mural en revistas norteamericanas
y el contacto directo con muralistas mexicanos contempora-
neos. Algunos artistas chicanos han trabajado en México con
muralistas como Siqueiros y Arnold Belkin. Otros han colabo-
rado con muralistas mexicanos que estan trabajando en Esta-
dos Unidos desde 1970 como Mario Falcén, Gilberto Ramirez,
Gilberto Romero y Belkin.

Judy Baca, muralista chicana, tomo6 su inspiracion del taller
Siqueiros en Cuernavaca, alli aprendi6 la técnica del muralismo:

45 2
Ibid.
*¢ MOYSSEN, Javier. Diego Rivera: Textos de Arte, UNAM, México, 1986, p. 235.
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materiales y quimicas. Sus companeros se mofaron de ella “sta
vienes del pais de la tecnologia y nos preguntas por pintura?”*’
Esto es una muestra palpable de que para muchos artistas
chicanos México sigue siendo fuente de creatividad.

Pero de donde vienen los murales de la Ciudad de México?
JLos patrocina el Gobierno? ¢Quién paga al artista? Manuel
Meneses y Marina Garcia son dos muralistas mexicanos que
estan trabajando en un proyecto cuyo mensaje va dirigido contra
la pobreza. Meneses es el lider de este arte urbano y ambos
trabajan compartiendo el gasto de pinturas y pinceles, sin
recibir sueldo. El deseo de estos artistas es que su mural lleve
su mensaje y prefieren hacerlo en barrios donde vive gente
pobre; “ellos respetan mas los murales” afirma Garcia, “hicimos
un mural en La Merced llamado Amor y las mujeres en un barrio
donde viven muchas prostitutas pobres. El mural esta intacto.
Sin embargo, pintamos un mural en Coyoacan donde viven
todos los intelectuales ricos y esta cubierto de graffitti.”*®

El arte del mural mexicano contemporaneo en su mayor parte
esta dedicado a la comunicacién y a un sentido de comunidad,
igual que el mural chicano. Es un mural de afirmacion, de
protesta, de idealismo y de interés en la condicién humana, ya
sea en el barrio o en el mundo. El artista chicano dice que sus
murales seran, en su turno, el testimonio de nuestro tiempo
para los ojos de nuestros descendientes.

“Yo pinto debido a mis confrontaciones diarias con la vida”
dice Malaquias Montoya, “se me hizo avergonzar de las cosas
que yo consideraba positivas: cuentos, brujos, curanderos,
todo el folklore fantastico con el cual me identificaba”.*® Gil-
bert Lujan afirma que todas sus observaciones son lo que
siente un chicano y lo que hace por medio de su arte es enfocar
la atencion en que el chicano existe y que tiene una cultura
propia. Pero la gente no acepta el Arte Chicano como reflejo
de toda la experiencia chicana porque han aceptado ciertas

*” BACA, Judith. “Murals/Public Art” en Chicano Expressions: A New View in
American Art, Inverna Lockpez ed., Inter American Gallery, Nueva York, 1986,
p-1.

8 SHOWN, John. “Artist’s Battling Pollution on Their Own” en The Mexico City
News, s/e, 27 de marzo, México, 1989, p. 4.

* GOLDMAN, Shifra. “Affirmations of Existence: Barrio Murals of Los Angeles”
en Revista Chicano-Riqueria, no. 4, Los Angeles, 1976, p. 3.
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ideas estereotipadas y al hacer esto le niegan su valor intrinseco
y su validez como arte.

2. Poster

El mural tiene un alcance masivo que lleva su mensaje
politico, social y cultural a todo el pueblo pero el affiche o cartel,
conocido comunmente como poster, es mas economico en espacio,
en mano de obra y en materiales; es una manera de comunica-
ciéon con las masas, porque puede colocarse facilmente en
cualquier parte mientras que para ver el mural la gente debe
transportarse.

El arte del poster es para el publico, es un estilo representativo
y es un documento sociopolitico y del movimiento chicano que
narra la historia y la vida de la comunidad. El poster se produce
en masa, tiene menos presencia fisica y tiende a desaparecer,
se puede llevar a casa y usar como arte en la pared, es un
mensaje rapido generalmente con contenido politico. No son
mercancia; por esta razén, la presencia del poster politico
chicano tiende a desaparecer.

El poster nace durante la época del Movimiento en los sesenta
y es en los setenta cuando estan en auge y efervescencia
organizaciones como “United Farm Workers”, “Brown Berets”,
La Raza Unida, el “Chicano War Moratorium” y la reivindicacion
de los Derechos Civiles. Lo importante es comunicar publica e
inmediatamente el mensaje a la communidad; el artista no tiene
a su alcance el medio de comunicacién que pertenece al anglo,
por eso usa en las paredes posters donde su mensaje se puede
Very oir.

San Francisco es el lugar primordial del desarrollo del poster,
se crea bajo influencia del Taller de la Grafica Popular de México.
Es aqui donde se utiliza mas el poster porque, debido a su
arquitectura, San Francisco es una ciudad donde la gente
camina, ve los aparadores y los posters asoman en sus ventanas.
Por el contrario, Los Angeles, donde hay que recorrer en coche
la ciudad, alli es la cultura del coche la que promueve las
carteleras y paredes para mural.

El Movimiento en los sesenta trata sobre la cultura méxico-
americana, sobre el separatismo, el nacionalismo cultural, la
busqueda de la identidad y peleas sociopoliticas. Es un movi-
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miento no comercial que crece con el movimiento politico chica-
no de la Alianza de los Trabajadores Agricolas, explotados en
Texas y en California, y de los chicanos que trabajan en la
ciudad, mal remunerados en servicios y a merced de la brutali-
dad policiaca. Estan expuestos a guerra de pandillas y a educa-
cién deficiente pero es época de gran idealismo porque es la
época de Vietnain.

Cuando hay crisis politica y surge la protesta hay idealismo
y conciencia social; cuando ese momento historico se acaba, se
apaga el fuego de la denuncia, por eso los movimientos avivan
este fuego. 1968 fue un afo de protestas, en México la masacre
de Tlalteloco fue tema de posters chicanos para educar y comu-
nicar. Para el grupo que no tiene acceso a los medios, el poster
es un buen sustituto para informar y como medio de comuni-
cacion entre el artista y la comunidad.

Los artistas que se dedican a hacer posters se interesan mas
en articular la identidad chicana y de su comunidad que por el
reconocimiento propio. Grupos de artistas chicanos se unen
para hacer posters, como el “Royal Chicano Air Force” en
California; quieren mostrar al chicano que puede estar orgullo-
s0, no necesita usar graffitti, puede usar el arte del poster para
expresar sus frustraciones.

Maurilio Pena es el tinico que hace posters en Texas, trata el
tema de los migrantes y de los chicanos urbanos, desde el Bato
Loco, hasta los Brown Berets. Su poster Wanted va dirigido al
Texas Rangery Huelga de una lechuga sangrienta es una satira
que pide no se compre legumbre, sélo si ésta pertenece a algan
sindicato y asi apoya al trabajador mexicano.™

3. Neo-expresionismo y arte de confrontacion

A mediados de los setenta surge un episodio artistico con la
segunda generacion de expresionistas abstractos chicanos que
culmina con el final del arte post-moderno. Desde entonces ha
surgido un gran género de estilos y sub-estilos que han prolife-
rado en las artes visuales norteamericanas; son tan variados y
multifacéticos que se les ha agrupado en el llamado “pluralis-

50 GOLDMAN, Shifra. “A Public Voice: Fifteen Years of Chicano Posters” en Art
Journal, Primavera, California, 1984, p. 35.
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mo”. Esta expresion caoética de estilos sigue una progresion
dialéctica ordenada; empez6 con el post-expresionismo abstrac-
to y evolucioné a través del op-art, el pop-art, el arte-tech, el
minimalismo y finalmente el conceptualismo.”

A finales de los setenta emerge un “nuevo regionalismo” y su
desarrollo se encuentra fuera de Nueva York; se encuentra en
Los Angeles, Chicago, Texas y Florida. Estos artistas rechazan
el arte abstracto, especialmente la abstraccion geomeétrica; su
estilova desde la narrativa al nuevo expresionismoy a la pintura
de nueva imagen, todo esto da lugar a una nueva era en la
pintura chicana-latina. El modernismo es reemplazado por el
post-modernismo y muchos de estos artistas que no habian sido
descubiertos, de origen latino, son precursores de esta época.
Ellos, igual que sus obras habian estado marginados por su
origen étnicoy finalmente en este periodo logran salir del closet.

El expresionismo es un estilo de pintura que surge debido a
la necesidad de romper con una tradicion, expresa inquietudes
emocionales y es un acto creador del sentimiento. El expresio-
nismo tiene su cuna en Paris en 1988 y crea un numero
importante de adeptos a esta nueva filosofia artistica.

A principios del siglo xx, Van Gogh, Cezanne y Gauguin,
conocidos como Les Fauves, (Los Salvajes) descontentos con la
decadencia de su época desarrollaron un nuevo estilo en su
pintura, lleno de colorido, violento, fuerte y distorsionado, para
liberarse del sistema, ellos son los precursores del expresionis-
mo. Fueron seguidos por grandes artistas como Matisse y
Georges Roualt para quienes el expresionismo es la pasion que
se refleja en la cara humana, los brochazos hablan de la ira del
artista, asi Francis Bacon encuentra en el expresionismo ima-
genes que abren la puerta a las sensaciones.

La representacion de la realidad externa transfigurada por la
propia vision poética del artista ha sido la meta del pintor. Van
Gogh buscé plasmar la realidad interna del hombre. Su lenguaje
de distorsién expresa siempre drama interior. Edward Munch,
inspirado en él, le da a la pintura ese origen de angustia, del
hombre frente al mundo; es violento, es la conciencia de un
universo sin esperanza y esto lo logra en su cuadro El Grito. En
Alemania, el Fauvismo tuvo gran impacto en un grupo de

5! BEARDSLEY, John y Jane Livingston. Hispanic Art in the United States,
Abbeville Press, Nueva York, 1987, p. 85.
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artistas Die Briicke, siendo uno de ellos Kokoshka, cuya influen-
cia llega durante los veinte y treinta al Nuevo Mundo donde el
centro del expresionismo es México.

La Revolucién mexicana inspir6 a un gran numero de pintores
jovenes a buscar un estilo nacional incorporando la gran heren-
cia precolombina en sus trabajos; sentian que el arte debia ser
“arte del pueblo” expresando el espiritu de la Revolucién. El
estilo de arte plano y decorativo servia para arte mural por esto
vemos que en los trabajos de los grandes muralistas estan
involucrados significados ideologicos debido al fervor politico de
esta época.

Ahora el neo-expresionismo es practicado por varios artistas
chicanos poniendo énfasis en el contenido narrativo y en sus
imagenes misticas; usan alegorias de leyendas e historia de
Meéxico y precolombinas; otros artistas incorporan motivos ex-
plicitamente chicanos en sus obras: la cultura del automovil,
el salon de baile, etc. Es un arte lleno de simbolos cu..ara-les
y de experiencias que buscan una expresion dramatica. Los
artistas usan neo-expresionismo en sus obras para dar mas
validez a su trabajo y mayor realismo, y como una fuente de
escape a la frustacion que experimentan ante el mundo del
anglo.

Artistas chicanos nacidos en Los Angeles como Carlos Alma-
raz, Gilbert Lujan, John Valadez y Frank Romero, reflejan en
su obra problemas politicos, racismo y pobreza.” Valadez sati-
riza a sujetos urbanos en una narrativa de la época y pinta a su
gente chicana de manera personal y enigmatica. Su intencion
especifica es caricaturizar el estereotipo que se le ha dado al
chicano urbano pero dandoles individualidad e intensidad con
un sentimiento de comprensién. El logra que sus personajes
callejeros surjan como un retrato; su obra La Butterfly y Fatima
son £in duda la imagen que describe mas fuertemente a las
chicanas.” En El hombre que le gustan las mujeres nos muestra
como el anglo ve al chicano, con el tatuaje de su madrecita, la
Virgen de Guadalupe.

Lujan pinta los automéviles del Low Rider que es la obsesion
del joven chicano, es un icono de la cultura urbana chicana. Su
Our Family Car es un Chevrolet 1957 que ha sido decorado en

52 Ibid., pp. 46, 57.
53 Ibid., p. 99.
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el exterior con pinturas, lacas de colores y figuras de héroes
aztecas.* La unica posesion a la que puede aspirar el chicano
debido a su situacion econémica es el automévil en el cual mete
todas sus fantasias y lo decora como decora su casa y como se
decora €l mismo; es su manera de llamar la atencién y decir, jyo
existo!

Frank Romero usa un tema militante en su cuadro The
Closing of Whittier Boulevard, la pugna entre la policia de Los
Angeles y los Low Riders de los afios cincuenta.® Es una
muestra de la violencia en efervescencia que genero este inci-
dente entre dos grupos antagbnicos, es un acto mas bien racial
y étnico, el anglo contra el chicano. Romero da rienda suelta a
su expresion, igual que Almaraz en cuya obra se ve la pugna del
europeo contra el indigena, de la anarquia contra el orden, de
la lujuria contra lo espartano; siempre hay conflicto y violencia.

Cronk llevo su arte a la calle como resistencia a una etiqueta
étnica, sus cuadros estan cargados de simbolismo mexicano
pero tienen también algo de expresionismo europeo; s una
nueva ola deimagen, él no se cruza al otrolado, en €l las culturas
convergen. Estos artistas pintaron con una fuerza y determina-
cién mas alla del expresionismo de los treinta, han creado su
propio estilo acorde con su tiempo y lo manifiestan con gran
impetu; es el neo-expresionismo de la pintura chicana.

En el Arte Chicano se expresa el descontento con el régimen,
con la segregacion, con el maltrato, con la sociedad y con la
politica. “Los mexicanos de Los Angeles actian como gente que
usa disfraces y que tienen miedo a la mirada de un extrafno
porque los dejaria desnudos”, dice Octavio Paz; ésta es la
condicion espiritual que dio lugar al pachuco.® El pachuco niega
su cultura en la sociedad norteamericana donde se cria, siempre
esta al borde de la explotacion y de la autodestruccién, carece
de desarrollo y de expresion propia.

La influencia americana en la sociedad mexicana ha creado
un ambiente de crimen y pobreza que perdura en la cultura de
la frontera y en la cultura del barrio. En el barrio, la solidaridad
social es un mecanismo de defensa muy importante; la familia

5 Ibid., p. 101.

55 Ibid., p. 86.

5 PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1983, p. 13.
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y sus ramificaciones: tios, primos, padrinos, son parte de este
nucleo. El machismo (la dominacién del hombre) es muy promi-
nente, por esto el activismo politico es una salida para las
frustraciones del descontento, siendo el estilo de vida chicano
un culto social de sobrevivencia.

Las mdascaras que usan los mexicanos para tapar su perso-
nalidad consisten de silencio, de ironia, de una formalizacion de
vida social que conlleva la actitud asumida a través de siglos por
“La Raza”, porque politicamente ésta siempre ha sido aplastada
por el grupo dominante y despojada de su herencia. La mascara,
con todas sus implicaciones, con que se cubre €l chicano es un
mecanismo muy adecuado para explotar alter ego.” Esta explo-
tacion del ego y 1a mascara que cubre su personalidad dan lugar
a un estilo de arte de confrontacion; aqui el artista confronta a
su personaje con su realidad, no lo deja esconderse sino que lo
hace posary enfrentarse a la verdad. Es un arte que nos muestra
imagenes sobre la identidad del chicano; los persondjes son
retratados al estilo (conico), posando de frente y en actitud de
confrontamiento.

César Martinez, artista chicano de San Antonio, usa este
sistemna en sus cuadros; la composicion frontal muestra el
aislamiento de su sujeto, €l lo ubica en la mitad del lienzo, para
que su presencia impacte y ocupe la atenciéon de inmediato,
contrastando con un enorme fondo completamente liso, como
si estuviera fisica y sicologicamente alejado e indiferente. En su
obra Bato con Sunglasses nos muestra un sujeto con el pelo
negro engomado, sus rasgos bien definidos, con anteojos
obscuros vistos a través de un filtro azul, cubriéndose con
ellos como si fuera una mascara. Esta imagen ejemplifica la
actitud del pachuco: frio, callado en la superficie, un bravucén
tratando de proyectar machismo; no es una imagen agradable
pero si es extraordinariamente fuerte en su contenido. El
Giiero en actitud similar al cuadro anterior, es el “bato”
pachuco con enormes hombreras, solapas anchas y la cabeza
en actitud de desafio. El fondo de este 6leo, con brochazos y
plastas de color, irradia una gran energia que hace vibrar a
su personaje; la actitud de reto logra traspasar el lienzo, este
es el chicano del barrio.

7 ROMO, Ricardo. “The World and I" en Border Culture, mayo, Los Angeles,
1987, p. 485.
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Dentro de este arte de confrontacién, Martinez pinta en Las
Américas la cabeza de un jaguar debajo del cual se distinguen
las cabezas de un hombre y de un toro con facciones humanas
que es Europa; la fusion de los dos, jaguar y toro, produce el
mestizo, lo cual es una sugestion de la dualidad de la herencia
chicana.” Este arte de confrontacion hace que lo objetivo y lo
subjetivo sean confrontados para actuar como uno solo; éste es
el enfoque, la estructura y el punto central de las obras.

Felipe Reyes, artista chicano que particip6 en el encuentro de
Pintores Chicanos, México, 1988, nos dice que sus obras tratan
de ver el verdadero mundo como la realidad misma y, al mismo
tiempo, verlo como un ensayo a traveés del cual nos podemos ver
interiormente. De esta manera, el artista puede ver sus suefios
que habitan en el mundo interior y su ambiente que reside en
el mundo exterior. Estos artistas muestran su perspectiva de
lo que es “crecer chicano en los Estados Unidos”, son todos los
bemoles del esterotipo a que estan sujetos, lo hacen con fuerza,
vitalidad, color y un estilo que es agresivo y a la vez tranquilo.

4. Arte folk y rasquachismo

El movimiento chicano se enfoca sobre el barrio, el pueblo, los
campesinos-obreros, las fiestas patrias, las tradiciones y cos-
tumbres populares que son el folklore de “La Raza”. Este arte se
representa con una variedad de temas, desde retablos de iglesias
donde surge una leyenda de gratitud a un milagro otorgado, la
ceramica en barro, esculturas en papel maché o en gesso, hasta
el papel picado para adornar fiestas. En este arte de folklore se
manifiestan sus tradiciones y su idiosincrasia, es arte del pue-
blo, con escenas de la vida cotidiana como el curandero del
pueblo, la fiesta del santo, etc., que son trasmitidos de genera-
cidn en generacion para que no se queden en el olvido.

El arte naif no es un arte “sofisticado”, es un arte auténtico,
en el cual no se han vertido escuela ni influencias artisticas, es
la muestra pictérica de un pueblo y de sus tradiciones. En
Curandera barriendo de susto un gouache de Carmen Lomas

58 McCOMBIE, Mel. “Confrontative Art Marks One Man Show” en Austin
American Statesman, 25 de junio, Austin, 1987, p.4.
59 «I Pintores Chicanos” en Encuentro Chicano, UNAM, octubre, México, 1988.
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Garza pinta la familia chicana: la mama acostada en el suelo
sobre una sabana rodeada de cuatro velas, la curandera ba-
rriendo a su alrededor con una escoba, el resto de la familia
arrodillada rezando el rosario, el hermanito jugando en el
patio, el gato lamiendo sus patas, el calendario y la Virgen-
cita de Guadalupe colgados en la pared. Esta es un escena real,
un dia en la vida de una familia chicana.®

Como toda obra auténtica, al tornar sensible la fuerza y el
poder del hombre creador, imprime el sello de la belleza del ser
humano, creala exigencia de reproducir en la realidad cotidiana
la misma dignidad y la misma belleza que nos hace insoportable
todo lo que afea, mutila y humilla a los hombres.® El arte naif
desempena una funcion didactica y militante; didactica porque
nos ensefa un hecho de la vida real y militante porque atras de
la ingenuidad con que esta pintada la obra, muestra la manera
como viven y la situacion econémica tan precaria de las perso-
nas que estan retratadas.

Los artistas folk o naif estan unidos por las tradiciones del
pueblo, de su religion y de sus fiestas. Los santeros contintian
con las tradiciones de los altares y de los santos como Luis Tapia
que talla altares de madera. En su obra Reredos pinta el altar
en vibrantes rojos y verdes, con diferentes paneles de escenas
religiosas: virgenes, monjas, santos, Jesucristos; su tratamiento
cromatico le da el toque de una obra colonial y también seme-
janza con iconos.” Félix Lopez es mas tradicional y se coloca
entre los santeros mas importantes, sus figuras son delicadas
y graciles; San José, San Agustin Obispo y San Miguel son tres
esculturas en gesso que parecen surgir del altar de una iglesia
del siglo XV1. Artistas santeros descienden de artistas esparoles
y hoy dia continuan conservando sus tradiciones en sus santos,
en sus bultos y en sus altares. Esta tradicion les da un sentido
de pertenencia a una herencia mexicana y una liga con las raices
de sus ancestros que no quieren perder.

El arte folk es parte del folklore mexicano, es arte que perma-
necey se trasmite porque las colonias mexicanas en los barrios

% BEARDSLEY, John. Op.cit., pp. 44-45.

& “Objetividad del valor artistico” en Estética y Marxismo, Editor Martinez
Roca, diciembre, Barcelona, 1971, pp. 75-96.

62 BEARDSLEY, John. Op. cit., p. 94.
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de Los Angeles, de Chicago, de Texas llegan a ser zonas de
refugio donde el inmigrante se siente comodo para practicar su
cultura con su gente. Los barrios propician la comunicacion
interpersonal y la comunién intraétnica ayuda a preservar sus
costumbres y modos de actuar. El folklore refleja e impulsa la
cultura como parte vital del estilo de vida particular de un
grupo, porque es en el barrio donde los sectores mayoritarios de
la poblacién reciben las primeras referencias acerca de quiénes
son los chicanos y de quiénes son los suyos; es alli donde se
gestan manifestaciones y rasgos que van delineando la perso-
nalidad y el caracter de “La Raza”.

A pesar de grandes dificultades, el folklore mexicano perdura en la
tierra donde la artesania se considera actividad para nifios, para
ancianos de asilo, o para enfermos mentales, manicomios y donde
el concepto de la cultura popular abarca telenovelas, revistas mu-
sicales y ciencia ficcion.

El Arte Chicano puede ser considerado arte o artesania pre-
tenciosa y puede caer dentro de lo que se llama Rasquache.
Rasquachismo es el qué diran, es una actitud irreverente e
impertinente contra la corriente, es un codigo privado dentro de
la comunidad chicana que se manifiesta en su vida y en su arte.
Es la vista desde abajo, lo cursi y el mal gusto, es “estar fregado
pero no jodido”.* Son colores brillantes, disefio sobre disefio y
el reciclar cosas: llantas, macetas, botellas de vidrio y flamingos
de plastico rosa en las terrazas. No es una idea o un estilo, es
mas bien una actitud y un gusto, es la vista a “los de abajo” del
barrio, es hacer rendir las cosas.

Uno nunca es rasquache esto pertenece a otra persona que
siempre es de estrato inferior y a la cual se le juzga por ideas
establecidas sobre lo que es decorum. El rasquachismo no se
preocupa de apariencias, mas bien es una sensibilidad, una
actitud que rompe convencionalismos y protocolo; es salir de las
reglas establecidas de manera irreverente, con “chispa”. El rasqua-
chismo existe y esta vivo dentro de la comunidad chicana, es una

% DOMINGUEZ, Miguel. “Cultura e Identidad” en Mesa Redonda Palacio de
Mineria, octubre, México, 1988.

% YBARRA-FRAUSTO, Tomas. “Rasquachismo’ Chicano Art and the United
States Mainstream” en Bibliography of Chicano Art 1965-1987, University of
California Press, Estados Unidos, 1985, pp. 50-59.
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respuesta visceral no intelectual; es una actitud hacia la adap-
tacion sin importar el estilo. Tiene connotaciones de vulgaridad
y de mal gusto porque es hibrido y llamativo, esto asusta a la clase
media y a la élite que buscan tradiciones menos exuberantes.

El ser rasquache es una sensibilidad propia de la clase
trabajadora y esto lo identifica con el barrio, es una manera de
subsistir y de usar la imaginacién para lograrlo. El vive
en un medio donde todo esta cayéndose, todo esta viejo y roto,
para seguir adelante usa su inventiva: pegol, chicle y saliva para
componer su excusado, su automoévil, etc. El uso de los recursos
a su disposicion hace que su trabajo sea hibrido, es una mezcla
de materiales sin ton ni son, pero es lo que tiene a la mano,
aunque solo sea temporal y efimero; es mas importante la
apariencia que su funcionamiento. Una obra de arte puede ser
rasquache de muchas maneras: el uso de los materiales, el uso
de la satira, la mezcla de profusion de texturas y colores con
objetos inservibles y descoloridos; la combinacion de objetos
tradicionales como santos y virgenes en un altar con mufiequi-
tos de plastico de Walt Disney.

En el barrio, el medio ambiente se articula de una manera que
expresa el sentido de la comunidad, de su sentimiento y sensi-
bilidad estética, de su actitud de improvisar con lo que tiene a
la mano. El hace una tradicién de este arte rasquache, le da vida
y sentido; usa su ingenio, su estoicismo y su buen humor para
continuar viviendo con los problemas econémicos y sociales en los
Estados Unidos. Por esto el pueblo chicano hace alarde del
rasquachismo para mostrar que es necesario como fuente de
tradicién y produccion artistica.

Esta sensibilidad rasquache da lugar al impetu chicano en las
artes visuales, en los murales y en los posters; es ironia y
sensibilidad no elevada, es juguetona y puede ser considerada
banal; una obra de arte puede evocar rasquachismo y a la vez
puede ser sincera. La sensibilidad rasquache informé y dio
fuerza a diversos aspectos culturales del chicano, dentro del arte
él usa y manipula materiales no muy ortodoxos para investigar
y usar estrategia estética. “A veces pienso que todos los chicanos
son ‘rasquaches’ ”.%

En el Sudoeste norteamericano existen hoy una gran cantidad
de chicanos de tercera, cuarta y quinta generacion que estan

% Ibid.
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tan americanizados como cualquier anglo y no se consideran
diferentes, se consideran parte del mismo universo. Muchos
artistas tienen esa universalidad en su obra, son artistas de las
Ameéricas, son modernistas de las tierras modernistas® y han
vivido un resurgimiento generalizado. Desde la década de los
sesenta han visto un surrealismo al servicio de la revolucién,
han pasado desde el realismo socialista hasta el universalismo,
sin embargo, el expresionismo y el surrealismo les han dejado
una profunda huella que expresan en forma de artes radicales
y artes politicas. Su importancia estriba en la creaciéon de
convicciones y emociones que no se limitan a un provincialismo
étnico sino que muestran implicaciones universales.

Dentro de toda produccion artistica se diferencian las obras
que cumplen una funcién social y las que tienen valor estético.
Muchas obras de protesta tratan mas de accion social que de
arte, pero en las manos de un maestro el tema se acrecienta y
aumenta su valor estético igual que su valor social. El artista se
encuentra ante la dificil tarea de que su obra no degenere en
propaganda, debe rebasar los limites del mensaje y debe perdu-
rar debido a su valor intrinseco, atin después que el mensaje de
protesta ha desaparecido.

El sentimiento politico camina debido a la época cadética en
quevivimos. Norteamérica se ve dividida por sus crisis: Vietnam,
racismo, inflacion y guerras y hambres en el Tercer Mundo
que afectan su politica, por esto “La Raza” tiene un exceso de
ideologias.

El arte chicano crea controversia, es una filosofia que esta evolucio-
nando constantementey, a pesar de ser sinénimo de activismo, trata
de cultura, de comida, de la familia, del ambiente, de su historia, de
su indigenismo, de tamales, de tacos, de Corky Gonzalez, de mi ruca
y hasta de los gringos, porque el arte chicano trata de todo lo que
toca. Es la vida diaria.’

El artista chicano se expresa sin reservas, su arte no sigue
una linea definida, no es un arte académico, es un arte que se

% FERNANDEZ, Enrique. “Performing and Visual Artists of the Americas” en
Un tiempo, Boletin del Museo del Barrio, Nueva York, 19 de diciembre, 1988,
p. 7.

57 MARTINEZ, Augusto-César. “Arte Chicano” en Aztldn a Journal of Chicano
Studies Research Center, UCLA, 1970-75, Universidad de California, Los
Angeles, 1975.
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rebela, que toma la forma de satira, de chiste, de parodia, de
irreverencia. Esto se interpreta como falta de seriedad, pero
la irreverencia es un instrumento artistico importante, porque
hace que la gente revele sus prejuicios, aunque la respuesta sea
reaccionaria y ofensiva. Por estas razones, el Arte Chicano debe
ser visto dentro de su contexto porque es arte en etapa de
desarrollo; es arte y como todo arte es universal.

5. Influencia en el arte mexicano contemporéaneo

¢El Arte Chicano ha logrado influenciar el arte mexicano
contemporaneo?

Este parece ser el caso al encontrarnos en el barrio de Tepito,
una zona conocida por su pobreza, por sus asaltantes, por sus
boxeadores, por su “fayuca”, en el corazén de la Ciudad de México.
Aqui han surgido los Talleres Interdisciplinarios de Contagio
Artistico; con talleres-calle, talleres-vecindad, talleres-comuni-
dad, donde los artistas se apropian de paredes y de zaguanes y
plasman sobre ellos murales colectivos que con el tiempo se
vuelven parte del paisaje que parece fundirse con la gente. En
este centro cultural de Tepito surgio el grupo “Arte Aca”, cuyos
artistas, Daniel Manrique, Antonio Bernal y Alfonso Hernandez,
han dado a Tepito un nuevo rostro, el de los trabajadores de la
cultura. Ellos plantean el arte como cuestion cotidiana, al
alcance de todos y estan pintando el mural mas grande del
mundo en la calle de Florida, integrando a €l puertas, zaguanes
de vecindades y de viejas casonas del barrio.

Daniel Manrique vive en Tepito y piensa que es aqui donde su
arte orientado al pueblo puede tener mas impacto, porque esta
convencido que el arte tiene una mision social. Su exposicién
titulada Tepito Arte Aca-El Nero en la Pintura, (en Austin, 1988) dio
a conocer su obra basada en sus origenes mexicanos. Muestra su
gran sentido de humor en su cuadro de Jesucristo con una corona
de espinas comiendo un taco y apoyandose en el umbral de una
puerta para no mancharse su manto. En lugar de ser irreverente,
la obra sugiere que Cristo era un hombre que podria gozar como
cualquier persona. Sus imagenes son dignas de altura universal,
habla a todos los publicos y se expresa con pasién.

Sin embargo, en su pintura hay reminiscencias de otras obras
chicanas, como el cuadro de Yolanda Lopez donde surge la
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imagen de la Virgen de Guadalupe con tennis y un racimo de
pinceles en la mano® o el cuadro irreverente de Mel Casas, en
Show of Hands. ¢Manrique ha sido influenciado por la cultura
y el arte chicano o viceversa, ¢el Arte Chicano se nutre de la obra
de Manrique? Lo que resalta es que hay un intercambio cultu-
ral-artistico entre dos grupos similares, el mexicano de Tepitoy
el chicano del Sudoeste norteamericano, muy similares en
creencias, en tradiciones y que producen influencia histoérica,
acorde con la época y gestada por la problematica econémica.

En primera instancia, el Arte Chicano se ve influenciado por
el arte combativo de los muralistas mexicanos, éstos, en su
lucha de protesta, influencian a la clase marginada dentro de
la sociedad mexicana y asi surge otra vez esta protesta contra la
desigualdad econdmica y social. Los murales en Tepito nos
recuerdan los de las calles de Los Angeles y bien pudieran estar
bajo su influencia. Los nexos entre artistas chicanos y mexica-
nos son estrechos, son hermanos que emigran, caminan por las
calles de Los Angeles, compran en los mercados del barrio, estan
expuestos a las mismas experiencias y retornan con nuevas
vivencias. No es raro ver similitud en sus murales, es una
influencia reciproca desarrollada a través de medio siglo; de los
grandes maestros del muralismo mexicano, a los murales del
barrio de Tepito. Es una retroalimentacion de la tradicién y de
experiencias sucesivas que corresponden a distintas oleadas
migratorias.

Aparte de este caso aislado del muralismo en Tepito no hay
gran indicio de influencia chicana en la pintura mexicana
contemporanea, esto se debe a varios factores:

1) El Arte Chicano ha tenido muy poca difusién fuera del
Sudoeste norteamericano, hasta hace algunos afos no se
conocia su trabajo, porque muy pocos jovenes pintores
chicanos han traido su obra a México.

2) No se le da importancia al pintor chicano, tal vez por falta
de conocimiento de su obra y, por considerarlo extrafoy
extranjero, su arte no se toma en serio y se ve como
artesania. La realidad es que en el ambito artistico mexi-
cano no se le deja entrar al boorn de la pintura mexicana.

% LOPEZ, Yolanda. “Life As Art” en The Houston Post, 7 de agosto, Houston,
1988, p. 34.
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En una encuesta llevada a cabo en octubre de 1989, entre
veinte artistas reconocidos dentro de las artes plasticas en la
Ciudad de México, nos encontramos que un ochenta por ciento
no conoce la pintura chicana. E] otro veinte por ciento opina que
los pintores chicanos estan en buisqueda de las raices culturales
y étnicas de los mexicanos y que influye en ellos el tema
indigenista. Todos estan de acuerdo en que el Arte Chicano no
recibe la debida aceptacion, que hay un rechazo porque no se le
valora lo suficiente y no recibe la debida promocion para que
sus obras tengan presencia en México.

El cuestionario usado fue el siguiente:

CUESTIONARIO APLICADO A ARTISTAS MEXICANOS
EN LA CIUDAD DE MEXICO EN OCTUBRE DE 1989

1) ¢Le interesa el Arte Chicano?

2) ¢Conoce pintores chicanos? ¢/Quiénes?

3) ¢Piensa usted que la pintura chicana tiene influencia sobre la
mexicana, o viceversa? En caso afirmativo ¢,como se manifiesta?

4) ¢Considera que el Arte Chicano recibe la debida importancia y
difusién en México?

5) ¢Siente usted que hay rechazo o indiferencia hacia el pintor
chicano?

6) ¢Qué opinion tiene sobre la calidad artistica de la pintura
chicana?

Es interesante notar que la vanguardia cultural de los artistas
chicanos construye el pasado mientras que para el artista
mexicano la cultura prehispanica es una impresién, lo cual da
lugar a un desencuentro entre dos vanguardias culturales. Es
muy dificil para los artistas chicanos traspasar la cortina de
hierro artistica mexicana,® ellos piensan que sus “hermanos”
los relegan y no los toman en serio. Lideres de artistas chicanos
como Ricardo Cuadra, Malaquias Montoya, Ebel Villagomez,
Esteban Villa, Hernandez Trujillo, entre otros, no han podido
entrar a la corriente artistica mexicanay encuentran las mismas
trabas que en el mundo anglo.

89 RAMIREZ, Axel. “Cultura Chicana” en Uno Mds Uno, 20 de marzo, México,
1989, p. 2.



EsteBAN ViLLA. “Mujer cé6smica”, mural.



“Toltecas en Aztlan”, mural colectivo
en Chicano Park en San Diego, Cal.



Murales de Mission District.



Davip BoTeLLo y WaynNE HeaLy. “Chicano Time Trip”, mural.



“Between Two Worlds”, mural en Balmy Street,
San Francisco, Cal., fotografia de Frieda Broido.
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RuperT GARcia. “Césen deportacién”, serigrafia.



Caruos Amaraz. “Europa y el jaguar”, 6leo.



GiLeerT LuJan. “El carro de la familia”, arte-objeto, laca y cromo.



Frank RomERo. “The closing of Whittier Boulevard”, éleo.



CesarR MarTiNEZ. “Bato con sunglasses”, acrilico.
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CArMEN Lomas Garza. “Nopalitos frescos...”, gouache.



Luis Tapia. “Reredos”, madera tallada y pintada.



JosiE ManNRrIQUE ¥ RoBERTO LoPEZ MoreNo. Murales en el barrio
de Tepito, en México, D.F.



“Manuscrito Mexicano”, mural en la colonia
Nueva Santa Maria, México, D.F.



Mural en Zirahuén, Michoacan.



“Procesion de dia de muertos”, mural, fotografia de Frieda Broido.



IV. Futuro del Arte
Chicano

1 Arte Chicano seguira con su impetu y poder como un
trabajo artistico independiente debido a su condicion
socio-politica y al movimiento que le da su inspiracion,
lo hace consciente de su status y crea un patréon propio de
crecimiento. El movimiento ha hecho posible que el chicano
tenga opcion y no tenga que asimilarse para ser considerado
mejor, le proporciona una nueva independencia, identidad con
su pasado y sentido de permanencia. La creacion de esta nueva
ideologia chicana da lugar a un cambio radical, a un resurgi-
miento, a una eliminacion del negativismo, “mexicanismo-ame-
ricanismo”, le da una determinacion y conciencia de protesta,
un reconocimiento propio y un sentimiento de orgullo por su
ascendercia mexicana.

Muchos artistas trabajan dentro de la comunidad sin recibir
grandes glorias y con poca paga; su meta es mejorar el status
del chicano y continuar con su lucha; es una filosofia en
constante evolucion, sinénimo de activismo, en la cual siguen
participando: Malaquias Montoya, Rupert Garcia, Judy Baca,
David Avalos, Raul Valdés, Antonio Burciaga y muchos més. Sin
embargo, otros artistas se han alejado de la causa, como Amado
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Pefia quien cambi6 el arte de protesta por el arte del Sudoeste,
asimilandose a la corriente artistica y a la demanda del mercado.

“En los setenta se dio una bifurcacion del arte chicano en arte
de protesta y arte comercial” afirma Gil Cardenas, promotor de
la Galeria Sin Fronteras en Austin, Texas, donde se reunen hoy
dia artistas militantes y creadores del Movimiento. Sin embargo,
ese romanticismo comercial se disipo después de tres afios de
protesta contra las instituciones, museos de arte, galerias,
universidades y agencias gubernamentales que perpetiian la
filosofia contra la cual lucha el artista chicano.

En los arios sesenta y setenta el arte del barrio era la Gltima
moda, hoy las cosas no son lo que eran antes; en primer lugar,
el barrio se ha vuelto mas consciente y los artistas estan mas
dispuestos hacia tematicas alternas que rebasan la etnicidad.
Las olas migratorias de Ameérica Latina han traido y seguiran
trayendo una cantidad de artistas de distintas orientaciones,
esto hace una combinaciéon muy rica. Los artistas del barrio
pueden coincidir en la continuidad cultural de sus origenes y
los emigrados pueden confrontar la realidad de su cultura
plasmada en el Norte.

Ningiin lugar en el mundo es como el Este de Los Angeles, los
artistas son afortunados aunque las circunstancias no 1o son;
pueden vivir el momento privilegiado de fusién y de conflicto de
este fenémeno latinoamericano donde se da un cruce de sensi-
bilidades. Es como vivir en el “Pais de las Maravillas” y verlo a
través de un espejo. Hoy entre los artistas chicanos los grupos
se han dividido, hay artistas que son militantes y otros que han
cambiado su curso; se han abierto canales y las puertas estan
abiertas a la comunicacion. Las minorias tienen mas oportuni-
dades exactamente por ser eso, minorias; todo depende de c6mo
mire uno el ser chicano, por su cultura o por su pobreza, porque
el comportamiento y los valores cambian segun el dinero que se
adquiera. Sin embargo, no es secreto que el color de un individuo
es un elemento que siempre ha jugado un papel importante en
la clasificacion politico-socio-econémica, por esta razén los
mexicano-americanos han estado asociados con este estigma
del color, se les ha considerado inferiores, pero ellos no aspiran
a ser blancos y no piensan cambiar de color para que Estados
Unidos los considere mejores. Norteameérica no ha sido crisol de
nacionalidades, el “gringo” los segrega y relega a un status
inferior; éste melting pot significa entregar su pasado y su
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cultura a algo que es un eufemismo, “la sociedad norteamerica-
na” que solo amalgama a ciudadanos de tez blanca.

1. Evolucion en los noventa

El Arte Chicano contemporaneo es heterogéneo y pluralista,
incorpora a la cultura popular como resistencia politica, enri-
quece y amplia el arte de Estados Unidos creando una cultura
colectiva mas rica y mas diversa. El artista chicano quiere ser
una semilla de una nueva generacion de chicanos que tengan
la libertad de expresarse a si mismos, que reciban una educa-
cién significativa basada en la tradicién histérica, para crear
nacionalismo cultural y seguir con la lucha de liberacion del
pueblo chicano.

A pesar de que los ochenta se llamé “La década de los
chicanos”, éstos han tenido poco avance econémico en Nor-
teamérica, inclusive entre 1986 y 1990 aumenté el indice de
pobreza en el grupo chicano.” ;Qué es lo que ha pasado? Los
chicanos son considerados los ninos ilegitimos de la sociedad
norteamericana porque no estan ligados por sus raices histo-
ricas a México ni tampoco estian bien identificados con su
ciudadania americana. No obstante, los chicanos como comu-
nidad valiosa cuentan con congresistas, maestros, profesio-
nales de éxito y artistas que rescatan los valores que dieron
origen a su lengua, a su educacion, a sus costumbres y a sus
habitos.

Para ser chicano hoy dia hay que estar envuelto en el Movi-
miento Chicano y es necesario tener una politica cultural. En la
década de los noventa su papel sera de gran impacto: un estudio
titulado U.S. Hispanics: Challenging Issues for the 1990 senala
que la calidad del futuro mercado laboral estadounidense,
particularmente en los estados del Sudoeste, dependera del
mejoramiento en la educacién y destrezas laborales de los
jovenes chicanos.”

7 GARCIA, James. “Mexican American Identity Crisis” en Austin American
Statesman, agosto, Austin, 1988, p. 2.

7' GUTIERREZ, Armando. “The Militant Challenge to the American Ethos:
Chicanos and Mexican Americans” en Social Science Quarterly, University of
Texas, Austin, 1988, p. 381.
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Es hora de aprovechar y escalar en esta lucha ahora que el
chicano, o “bandido social de los sesenta”, se ha diluido en la
masa latinoamericana de mas de veinte millones de hispanos.
El se ha transformado y se ha establecido en su busqueda de
participacién del gobierno, desde los distritos escolares hasta el
Congreso de Estados Unidos.

Hoy, el Congreso cuenta con miembros hispanos, esto es contar
con un aliado dentro del sistema y asi lograr cambios sociales
tan necesarios para el chicano. La influencia de los chicanos en
la vida americana es enorme e igualmente lo es en los negocios y
en la politica del pais; alrededor de cuatro millones de hispanos
se registraron para votar en las elecciones de 1988, su potencial
en las proximas elecciones es enorme, ademas de que su indice
demografico los hara en el futuro el grupo mas grande en el
campo laboral.

Cada dia se oye mas el idioma esparnol en las ciudades
norteamericanas; en el cine y en la television los artistas hablan
espafoly las peliculas muchasveces ya se elaboran en versiones
inglés y espariol simultaneamente. El canal televisivo Univision
llega a diecisiete millones de hispanos, esto ha estimulado el
interés de las corporaciones americanas por captar este nuevo
mercado: AT&T (American Telegraph and Telephone). Cerveza
Coors, Kraft y Borden’s se los estan peleando y esto se resuelve
asi: las grandes companias se comprometen a donar millones,
como Coors (325 millones), para diferentes programas de ayuda
y de empleo a la comunidad hispana.

Actualmente el interés de México por la poblacion chicana ha
aportado un gran beneficio al proceso historico de este movi-
miento y ha demostrado que no todos los chicanos son “batos”,
ni “pochos”, ni “cholos”; 1a imagen derogatoria del chicano tiene
que desaparecer y en su lugar debe surgir una imagen orgullosa.
Afirma Jorge Bustamante:

Los mexicanos tenemos nameros rojos con los chicanos, hemos
limitado nuestro conocimiento de nuestros compatriotas en
Estados Unidos a partir de la generalizacién de estereotipos, de
falsos prejuicios, que han impedido un acercamiento y por eso
nunca ha habido canales de comunicacion.”™

"2 LUVIANO-DELGADO, Rafael. “Nimeros rojos con Chicanos” en Excélsior,
25 de agosto, México, 1988, p. 1.
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Hoy se piensa que ya se ha llegado a un encuentro con el
pueblo chicano; México empieza a conocerlo y a valorarlo por
medio de intercambios culturales y artisticos, y ahonda en
manifestaciones de su cultura popular. Impulsando mas las
investigaciones de tipo socio-cultural ampliando el intercambio
artisticoy dialogando con artistas como en el Festival de La Raza
y en Encuentros Chicanos de la Plastica.”

Muchas veces el artista chicano no sabe como dar a conocer
su obra y sus trabajos quedan rezagados en el olvido. Su
ausencia de las galerias es un grave problema porque ellas abren
las puertas de los museos. El papel del museo es el de asesorar
y evaluar, y no de crear historia instantanea que es el lugar
apropiado para una galeria; por esto, el artista debe promover
su obra si quiere que ésta tenga aceptacién. El lugar mas
adecuado es por medio de una galeria, porque son las ventanas
dentro de una sociedad capitalista, aqui se le cataloga con una
letra A mayuscula de artista, de la misma manera en que cuando
llega un inmigrante se le cataloga con una letra M de mesero,
mecanico, etcétera.”

Al oir “Arte Chicano” el anglo piensa en los murales de Los
Angeles, en arte en la calle, en campesinos con sus pufios en el
aire desde paredes de concreto; pero ha habido una gran
cantidad de artistas chicanos que han tenido poca o ninguna
conexion con los muralistas de los setenta, ellos han forjado
su camino siguiendo su trayectoria, su tradicion y su ideologia.
La irrupcién actual del Arte Chicano en Estados Unidos demues-
tra que los grupos sociales que lo realizan, la minoria, ha ganado
a pulso una importancia tal que ya ha motivado a duerios de
galerias, a dealersy a criticos de arte, a fijar su atencion en la
produccion estética de estos artistas que se nutren de una
cultura propia.

Su obra ha surgido como tendencia importante en el mundo
artistico, en Manhattan casi no hay una galeria importante que
no tenga la representacion de un artista chicano, ya empiezan
a incursionar en los museos porque finalmente los chicanos
estan de moda y a pesar del “neo-conservadurismo” en las
instituciones anglo, en museos y galerias, se le esta dando lugar

73 :

Ibid.
7 WEISMAN, Alan. “Born in East Los Angeles” en Time Magazine, The Time
Inc., 27 de marzo, Illinois, 1988, p. 25.
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al arte chicano que esta “de moda” como respuesta al sentimien-
to de culpabilidad por el previo genocidio cultural.

El camino ya se abri6 y empiezan a desfilar artistas chicanos,
todos con su mensaje; prueba de esto es la aceptacion que esta
recibiendo el chicano en los noventa, pero él tuvo que esperar
casli tres décadas para ver su obra colgada en museos. Por lo
menos la situacion ha cambiado desde 1969, en esa época el
Museo Metropolitano de Arte de Nueva York present6 su expo-
sicion Harlem en mi mente; confidencialmente se supo que el
cuadro de Velazquez Juan de Pareja, (que es el retrato de su
asistente de tez morena) se compro6, pensando que esto ayudaria
a mejorar la autoestima del publico negro e hispano que visitaba
el museo.

Ahora el Arte Chicano esta representado en el County Mu-
seum de Los Angeles por una coleccién permanente de cuatro
cuadros de Carlos Almaraz y dos estatuas de Robert Graham.™
Esto es un gran avance en el museo, desde 1983 no se exhibia
obra de chicanos y ultimamente han expuesto la obra de Gilbert
Lujan junto con la de ciento doce artistas avant garde y ademas
han adquirido una coleccién precolombina. El Museo del Barrio
y €l Museo Contemporaneo de Arte Hispanico de Nueva York
hanlogrado presentar la obra del artista chicano ante el publico;
pero han encontrado una grieta en las instituciones acerca de
cémo tratar a una cultura minoritaria porque el arte étnico es
muchas veces estereotipado.

El Mexican Fine Arts Center Museum de Chicago mandé en
1986 una exhibicion de sus mejores artistas chicanos al Museo
de Arte Moderno de México, donde tuvo gran éxito. En 1988,
durante el Simposio Anual de Chicanos de la Universidad
Nacional Auténoma de México, se presentd una exposicion del
Guadalupe Arts Center de San Antonio para compartir sus
experiencias de como viven y trabajan en Norteamérica.

El Museo del Bronx, en su retrospectiva del arte latino (1988),
dice que ver este arte reunido en un solo lugar es como si se
vieran cincuenta anos de la historia del arte por medio de un
nuevo par de lentes. Desde los muralistas, los surrealistas, los
abstracto-expresionistas y el arte de protesta del poster, vemos
que estos artistas fueron innovadores, pero casi nunca tuvieron
seguidores. Los artistas chicanos son pioneros, muchos enca-

7S Ibid.
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ran las fronteras contemporaneas con tal de fundar nuevas
formas artisticas que incorporen su expresividad propia. Es
arte nuevo e innovador que hace frente a los limites de la
expresion creadora, cuyas obras se nutren de sus comunida-
des, de sus vecindarios y de sus preocupaciones politicas y
sociales.

El Museo de Arte Contemporaneo en la Ciudad de México
presenté por primera vez (en 1990) la obra de un artista chicano,
Rupert Garcia. Su obra llamé mucho la atencion por la fuerza y
conviccion moral de sus posters donde narra la verdad de los
movimientos, como en su serigrafia Ceylon Tea: Product of
European Explotation. Un aspecto sorprendente del arte de
vanguardia de Estados Unidos en los ultimos treinta arios es su
negacion casi absoluta de los movimientos politicos y de los
derechos civiles.

El Corcoran Museum de Washington y el Museo de Houston
estan auspiciando una enorme exposicion de ciento ochenta
obras de pintores y escultores latinos que viajara a diferentes
estados de Norteameérica y mas tarde a México y Canada para
dar a conocer las diferentes tendencias dentro del arte hispano
y en particular el Arte Chicano. La mayoria son artistas
americanos de ascendencia mexicana, son chicanos, “fugiti-
vos de la historia, su cultura es antigua pero ellos son
nuevos”.”® Algunos son inmigrantes o hijos de inmigrantes,
muchos son autodidactas, otros tienen maestrias en arte;
vienen de Texas, Miami, Nuevo México, California; sus estilos
son diversos: folk, arte expresionista, etcétera, pero todos son
individualistas.

En San Francisco Valley, California, Judy Baca sigue traba-
jando en el mural mas grande del mundo que mide mas de
ochocientos metros y en el cual trabajan jovenes de todos los
grupos étnicos de Los Angeles: chicanos, negros, coreanos,
judios, rusos; asimila diferentes lenguas, culturas y naciones
en esta obra. Su propio pueblo, €l chicano, es ejemplo de lo que
esta sucediendo, aunque la inmigracion continua se nutre de
viejas tradiciones. Las nuevas generaciones chicanas ya no se
inspiran tanto en México, sino que ya usan el patron de Los
Angeles. Judy Baca siente que Los Angeles es como un caleidos-

76 PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad, Fondo de Cultura Econdémica,
México, 1972.
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copio y que el arte que se produce aqui redifinira la experiencia
americana.”

Este mural atn no ha sido acabado, se empezé hace doce arios
amalgamando todo tipo de minorias, es la historia del pueblo
chicano; la prehistoria, antropologia, pintura, burocracia, los
inmigrantes, los refugiados, huelgas, manifestaciones y movi-
mientos del mundo chicano, todos estan representados en sus
muros. Un aspecto importante de este mural Great Wall es
la manera como narra telescépicamente la historia del Sudoeste
de California, mostrando la importancia de diversos grupos
étnicos de inmigrantes y de indigenas. De manera monumental,
describe el panorama de eventos que le dan a Los Angeles su
perfil tan especial: la teologia indigena, su industria que desa-
parece con la conquista de Espania, la colonizacién, los misio-
neros catolicos, el Tratado de Guadalupe Hidalgo que cede Alta
California a Estados Unidos, la fiebre del oro, la inmigracion
masiva de Europa y de Asia, la construccién del ferrocarril por
los chinos, el nacimiento de la aviacién, las razas que se asimilan
con las guerras y la Gran Depresion, todo esto muestra como
los grupos étnicos son siempre segregados: los indios, los ne-
gros, los mexicanos.”

Su obra no se queda dentro de un “ghetto”, sale del barrio, es
para todas las comunidades, para todos los oidos, para toda la
ciudad. Antes de empezar su obra ella pregunta a sus compa-
fieros ¢para qué sirve tu arte?, jcual es tu comunidad? y ¢con
gué puedes ayudar a tu comunidad? Su respuesta constituye el
sujeto de sus murales. ¢Si no te gusta como estan las cosas, qué
puedes hacer para cambiarlas? Judy Baca piensa que de ma-
nera colectiva y asimilando grupos étnicos se puede lograr una
Torre de Babel visual.”

Hay muchos caminos que seguir dentro del Arte Chicano, su
evolucion ha sido de gran fuerza y de gran contenido politico y
sigue siendo un arte de protesta hoy dia.

El hecho importante que hay que resaltar es que el hombre que es
realmente un pensador, o un pintor, que sea verdaderamente un
artista, no puede en un momento histérico dado, tomar mas de una

77 LACAYO, Richard. “A Surging New Spirit” en Time Magazine, The Time Inc.,
vol. 132, no. 2, 11 de julio, Illinois, 1988, p. 47.

8 Ibid.

7 WEISMAN, Alan. Op. cit.
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posicion de acuerdo con el desarrollo revolucionario de su tiempo.
La lucha social es el tema mas rico, mas intenso y mas plastico que
pueda escoger un artista.”

Una ola latinoamericana ha llegado a la corriente anglo en los
noventa, esta nueva influencia esta cambiando la manera como
el pais come, se viste, baila, aprende y vive. En disefio y en
pintura surge no como una novedad étnica, sino como una
fuerza con gran meérito estético. América siempre esta lista para
pedir prestado lo mejor de otras culturas y ahora lo esta hacien-
do de los latinoamericanos.”

Hoy, el artista chicano habla a su audiencia en inglés, su publico
es anglo; él ya no quiere llegar solamente a la comunidad chicana,
quiere rebasar esas barreras pero quiere que el anglo sepa que sus
raices de la cultura mexicana estan arraigadas en la vida ameri-
cana, especialmente en el Sudoeste. “Nosotros no venimos a los
Estados Unidos, la realidad es que los Estados Unidos vinieron a
nosotros”, dice Luis Valdés ante esta nueva ola de conciencia
nacional chicana, “Los descendientes de espanoles que recibieron
a los pioneros anglos en Nuevo México atestiguan esto.”

El americano se imagina que el mundo chicano es un lugar
exo6tico, un paraiso tropical, un pueblo en la frontera, sin embargo,
es diverso, complejo, lleno de tradiciones y con un legado indio de
la civilizacion mexicana y del barroco esparol. Su arte se interesa
en la comunidad y en la cooperacién, no como el arte americano
que esta embebido en la experiencia personal, en el “Yo”. Los
ingredientes del sentimiento chicano junto con sus trabajos llegan
a un nuevo publico, al anglo, que no conocia sus matices.

Actualmente muchos jovenes artistas chicanos quieren disol-
ver las fronteras culturales; lo que ahora parece interés muy
especial de pertenecer al establishment en un futuro parecera
trivial. La experiencia chicana es ahora muy compleja para la
vision de un artista; sus contradicciones y sus debates son signo
de madurez y en un futuro las generaciones latinoamericanas
veran nuevas combinaciones chino-mexicanos y chicano-corea-
nos, que enriqueceran el arte moderno norteamericano con su
forma de ver, pluralista y multicultural.

8 RICKEY, Carrie. “The Writting on the Wall” en Art in América, s/e, Los
Angeles, 1981.

8 Ibid.

%2 MOYSSEN, Xavier. Diego Rivera: Textos de Arte, UNAM, México, 1986, p. 22.
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V. Conclusiones

1 mexicano nacido en Norteamérica, en este pais impe-
rialista, se le ha negado su identidad y al mismo tiempo
se le estereotipa; el sistema educacional le impide usar su
idioma y debido a imposiciones psicolagicas se le ha hecho sentir
inferior, dando lugar a la supresion de su cultura. El nuevo
chicano es un radical con una nueva ideologia que no acepta la
condicién actual de su pueblo, por esto se ha organizado y se
ha unido para aliviar el genocidio cultural.

Su revolucién no es violenta, él s6lo quiere sus derechos
constitucionales norteamericanos y sabe que dentro de un
sistema de clases capitalistas con sus condiciones econémicas,
sociales y politicas su arte s6lo puede ser un arte de protesta,
porque es un arte que surge de las revueltas de trabajadores
agricolas y por los movimientos estudiantiles anti-guerras que
se identifican con la gente oprimida. Es una historia llena de
fricciones y resentimientos, con episodios de explotacién, donde
se ve dificil su integracion.

La historia y la existencia de los chicanos estd ligada a México;
el gobierno de México no ha reconocido sus nexos con los
chicanos, esto ha ocasionado el abuso de Estados Unidos pero
los lazos étnicos, sociales, culturales e ideolégicos son muy
fuertes y establecen vinculos naturales con el pueblo de
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México. México es mil paises; es un solo hombre que afirma
su diversidad étnica y cultural. Estados Unidos es un mosaico
de nacionalidades donde la etnicidad ha sido reprimida y esta
a punto de estallar porque étnico en Norteamérica es sinénimo
de enemigo.

Por esto es necesario tener un acercamiento con este grupo
que servira como puente de comprension, entendimiento y
comunicacion entre México y Estados Unidos. Para lograrlo es
importante la percepcion que se tiene acerca del Arte Chicano;
su desempeno como instrumento de lucha social y de reaccion
ante las condiciones socioeconémicas, ademas de ser un flore-
cimiento de la expresion artistica. Esta actividad es la culmina-
cién del desarrollo del bagaje cultural del pueblo chicano.

El artista chicano no es la expresion de una cultura aislada
dentro de la sociedad imperialista norteamericana, él ha encon-
trado otros grupos que en diferente grado también han sido
oprimidos, por esto El Movimiento significa la lucha de todo el
Tercer Mundo y de los pueblos subyugados. Es la culminacion
de un proceso de resistencia ante la opresion econdémica, cultu-
ral y social impuesta por la clase dominante anglosajona. Son
anos de lucha y conquista, con un renacimiento que ha aumen-
tado la produccién de conocimientos y ha dado vitalidad al arte.
El auge del movimiento ha cedido, algunos artistas han sido
absorbidos por el sistema, pero muchos otros siguen militando
en pro de sus derechos civiles y saben que tendran fuerza en el
futuro, porque los méxico-norteamericanos, los hispanos, los
latinos y los chicanos estian cambiando la configuracién de
Estados Unidos.

El artista chicano ha reaccionado en forma original y creativa
para rehacer su posicion en la sociedad norteamericana: libe-
rarse y unificarse, porque €l es un ser dotado de cualidades
excepcionales que le permiten sumergirse en su propio mundo
interior y rescatar de éste el contenido que expresara en su obra,
haciendo posible que cualquier persona pueda conocer lo igno-
rado de si mismo y verse a través de la creacion artistica. Su
identidad y su conciencia politica estan en constante formacion
y evolucion, y seguiran expresandose por medio de sus multiples
experiencias, ya sea basandose en modelos precolombinos o en
atrocidades de Vietnam. Seguiran cuestionando sus valores ya
sea de manera humoristica 0 macabra, realista o fantastica,
porque asi es el Arte Chicano.
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El creador chicano se ha transformado y ha cambiado su
realidad, es producto de su desarrollo histérico y de un movi-
miento de lucha que ha logrado reivindicarse. En la actualidad
su militancia y su participaciéon han variado y no todos los
artistas piensan que debe haber un acercamiento con México
unos se sienten ciudadanos norteamericanos, otros piensan que
su postura debe ser pluriétnica hacia un Tercer Mundo, otros
se consideran una nacion aparte y reinvidican el nacionalismo
chicano. El Arte Chicano es ya un arte particular de una tercera
cultura que se consolida cada dia mas, no es arte americano, ni
es arte mexicano, es simplemente Arte Chicano.

Tal vez la cultura anglo y la cultura chicana converjan en un
futuro proximo; tal vez ésta sea la solucibn para una
integracién y contra los prejuicios étnicos. Ya ha empezado
una evolucion cultural en la cual los americanos han aprendido a
ver algo de latino dentro de ellos y empiezan a sentir la necesidad
de una relacion que puede dar lugar a una reconciliacion. Lo
que sucedera depende de un proceso dialéctico que abarque los
procesos nacionales, internacionales, la comunidad anglo-nor-
teamericana y la comunidad mexicana. El arte del chicano existe
y seguira existiendo gracias al constante activismo de sus
seguidores y al clima de reformas liberales que existe hoy dia en
Estados Unidos.

La manera de resolver el conflicto chicano, de su pueblo, de
su arte, de su barrio, es por medio de una educacién humanista
y pragmatica, solo asi se lograra realizar el cambio social,
politico y economico. Se debe redefinir el orgullo chicano y
ofrecer seguridad y sobrevivencia cultural, ademas de respeto
mutuo y solidaridad entre pueblos hermanos y acabar con la
politica de segregacion del chicano por el anglo-sajén e integrar-
lo al American Dream. Trabajando todos juntos en un mundo
unido se pueden parar las atrocidades y mejorar las condiciones
humanas...

Juntos lucharemos por un continente sin fronteras,
romperemos los cercos que nos ahogan dia a diqa...

MALAQUIAS MONTOYA, 1987
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