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Identidad nacional y cultura son temas actuales en la historia desde la
aparicién de los Estados modernos. La basqueda de lo nacional, de lo
propio, se ha realizado de distintas maneras e identificandolo, muchas
de las veces, con las manifestaciones de arte popular. Sin embargo, en
el siglo XX, a la luz del desarrollo econémico y tecnoldgico sin prece-
dentes, acompafiado por los grandes movimientos migratorios de los
paises mas pobres hacia los industrializados, el debate sobre dichos
tépicos ha tomado un nuevo cariz.

En Canadi, como en otros pafses de su nivel, esta cuestion se hace mas
notoria a raiz del biculturalismo entre anglo y francopatlantes, asi como
del lamado “multiculturalismo”, mis recientemente, y su significado.

Preguntarse, actualmente, por el particular matiz de las artes plasticas
de Canada no es un asunto facil, por ello, lo que persigue este ensayo es
hacer una breve resefia de los movimientos y pintores mas significati-
vos en ese pafs durante lo que va del presente siglo, y se abordara el pro-
blema de la pintura “nacional”, considerando la vinculacién que los ca-
nadienses han tenido con los Estados Unidos (la importancia de exponer
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en las galerfas de este pafs), asi como la disyuntiva de los anglo y fran-
coparlantes en la basqueda de la “identidad nacional”. No se trata de un
exhaustivo anlisis de la calidad estética de las obras ni de la singulati-
dad de los artistas, vistos en el contexto internacional del arte pictérico.

Asimismo debe entenderse que, en este siglo, referirnos al “arte na-
cional” también implica hablar de corredores de arte (dealers), de gale-
tias, de exposiciones, de la critica y del ptblico mismo. Por ejemplo, en
Paris, las grandes exposiciones del impresionismo y del cubismo re-
unian a artistas no franceses; sin embargo, en esa época la capital francesa
era el tnico reducto donde se podian montar tales muestras artisticas, ya
que existian los espacios adecuados para éstas, una critica especializada
y un puablico que poco a poco se habia habituado al contacto con el
arte.

EL GRrUPO DE LOs SIETE (GROUP OF SEVEN)

Entre 1913 y 1931 surge, en Toronto, un grupo de jovenes pintores
—inicialmente siete en total—, quienes se autoproclamaron como los
verdaderos representantes del arte canadiense, puesto que buscaban la
esencia de éste, en oposicion a la generacién precedente, conocida como
el Club del Arte (Art Club), imitadora de estilos y temas europeos muy
de moda en las galerfas parisinas. El Grupo se lanzé a una exposicién
colectiva en Toronto, hacia 1920, con la certeza de que serfan fuerte-
mente rechazados por la critica. Pero, sorpresivamente, tuvieron una
excelente acogida, debido, en gran medida, a su deliberada intencién de
encontrar la esencia de lo canadiense, pues pretendian que su tematica
y su expresién plastica fuesen propias, quizd por eso incluso hoy el
referente inmediato de “pintura nacional” para la mayoria de los cana-
dienses sea Harris, McDonald o Thompson, es decir, algiin integrante
del Grupo de los Siete.

La pintura de este grupo se caracteriza por los temas, primordial-
mente de paisajes tipicos de las latitudes canadienses: bosques, lagos,
montafias, en las diferentes estaciones del afio y con la iluminacién
natural a distintas horas del dia. La técnica del 6leo utilizada por ellos
tiene una irrecusable influencia impresionista. Ya no buscan, como los
de la generaci6n anterior, estilos o temas influidos por el impresionis-
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mo francés o el expresionismo aleman. Sus obras son vigorosas, aun-
que no todas muestran habilidad, puesto que se trataba de pintores
amateurs que habian tenido ligeras nociones de técnicas de pintura; no
obstante, por vez primera los pintores canadienses plasmarfan la colorida
intensidad del otofio en esta tierra con sus gamas de verdes, amarillos y
rojos incendiarios, asf como los suaves matices del invierno, en el que el
blanco es una de las tantas tonalidades de grises y azules, en contraste
con los tonos oscuros. La pintura del Grupo de los Siete rompe, asf,
con el arte del siglo anterior: “El arte moderno no nacié por evolucion
del arte del siglo x1x. Por el contrario, surgié de una ruptura con los
valotres decimonénicos™;' de la propuesta y de 1a revuelta que estall6 en
el interior de la unidad espititual y cultural de los valores europeos del
siglo X1X broté el nuevo arte. Quizi las obras mis significativas sean las
de Tom Thompson o Lawren Harris.?

Al ser recibidos por la critica con beneplacito, y no atacados como
ellos lo esperaban, no fue dificil caer en la autocomplacencia sin buscar
ni experimentar con nuevas expresiones plasticas. Su forma de trabajo
era sencilla y metddica: durante el verano y principios del otofio excur-
sionaban y hacfan bosquejos al aire libre; mientras que en invierno y
primavera terminaban sus obras en el estudio. De esta manera, afio con
aflo tenfan material para exhibir y cumplir con las expectativas de la
critica.

Salta a la vista que el contenido de las obras es el paisaje del pas; esta
ptimera basqueda de la identidad nacional se vincula directamente con
la conformacién natural del tertitorio nérdico de Ameérica. Es la bus-
queda de una referencia muy inmediata.

Pese a haber caido en lo convencional, sin duda alguna fue el primer
movimiento de arte moderno en Canada y la primera expresion plésti-
ca que cuestiond la esencia de lo netamente canadiense; en este sentido
hay que destacar que siempre trataron de estar en contacto con pinto-
res quebequenses como parte de esa afanosa bisqueda. Ademas, su
asiduo contacto con la naturaleza —y en algunos casos podtamos hablar
de una auténtica comunién—, nos recuerda que en otras manifestaciones

! Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del sigh xx, traduccién de Angel Sinchez Gijén,
4* ed., Madrid, Alianza Editorial, 1984 (Alianza Forma, 7), p. 13.

2 Dennis Reid, A Condise History of Canadian Painting, 'Toronto, Oxford University Press,
1973, pp. 138-139.
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de la cultura canadiense el acercamiento y la identidad con la naturaleza
forman parte de un intento inicial por definir lo nacional.

PINTORES FIGURATIVOS

Mientras el Grupo de los Siete estaba en su apogeo, en el testo de
Canada habia otros pintores cuya preocupacién por un arte mas puro,
mas esencial, fue reconocida cuando pas6 la gloria de aquel grupo. Emily
Carr, LeMoine FitzGerald y David Milne representan una muestra de
calidad plastica inica, cuya importancia ya no radica en el tema propia-
mente canadiense (esto es, el paisaje), sino en la expresion plastica en
si.

Emily Carr trabajé en la costa oeste, cerca de Vancouver. Ella fue la
primera artista que reconoci6 el arte indigena no como mera represen-
tacién, sino como una auténtica expresion plastica canadiense; ademas,
fue una de las coleccionistas de arte indigena mas importantes de Ca-
nada. En su obra vemos representadas aldeas, totems y otros elemen-
tos indigenas, bajo una 6ptica fresca y novedosa. Asimismo, Emily Carr
experimentd técnicas inéditas, como el 6leo adelgazado con gasolina,
sobre papel, lo cual brinda un efecto de acuarela y a la vez de pastel.?

LeMoine FitzGerald es un pintor mas introspectivo. Los espacios
abiertos y los objetos cotidianos, realizados con una técnica casi pre-
ciosista, reflejan una profunda soledad.

Por otra parte, la obra de David Milne tiene una composicién frag-
mentaria y cromitica, que podria calificarse de audaz si no es que inno-
vadora, pues consigue texturas atrayentes. Su interés por las naturalezas
muertas nos habla mas de una reinterpretacion y resignificacion de un
tema simple, que de una obra de estudio.

A diferencia del Grupo de los Siete —quienes, como ya se dijo an-
tes, bosquejaban en el verano para consumar sus obras en el invier-
no—, estos pintores buscaban espacios (villas, ciudades, campifias) que
les permitieran desarrollar algo més esencial: su expresién intetior.*

® Reid, op. dit,, p. 157.

* Aun sfendo figurativa la obra de estos pintotes, tiene una basqueda miés introspectiva,
mis intima que la de pintores como Harris y Thompson. Al respecto, Boccioni ilustra bastan-
te bien esta idea: “...por tanto, la composicion de un estado de 4nimo plastico no se basa en las
disposiciones de los gestos de figuras o en la expresion de ojos, de rostros y de actitudes, sino
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EL GrUPO CANADIENSE DE PINTORES (CANADIAN GROUP OF PAINTERS)

Durante la década de los treinta y cuarenta, un grupo de pintores inte-
grado por talentos como Catl Schaefer, Lawren Harris y Bertram
Brooket, se lanzé a la bisqueda de lo “tipicamente canadiense”, pero
ya no mediante la aprehension del paisaje, sino a través de la forma. Su
produccién se desenvolvié en un ambito mas receptivo a las obras
nacionales, pues la brecha ya habia sido despejada por el Grupo de los
Siete, con quienes los unfan ciertos vinculos. Su intencién era promo-
ver el movimiento moderno entre los pintores canadienses, y marcar la
diferencia frente a los europeos: “El modernismo en Canadi no tiene
casi nada que ver con el de Europa —escribia Harris—; las principales
preocupaciones son los ritmos y cambios del paisaje que reflejan un
estado de animo... hay que buscar el distintivo sabor del suelo cana-
diense”’

De todos los paisajistas que surgieron y trabajaron en Toronto, s6lo
Carl Schaefer fue capaz de realizar un arte vigoroso y consistente, con
una afirmacién propia. En su obra, los objetos y el paisaje familiar
cobran vida. Su Ontario Farm representa una conjuncién de pasado y
presente, como una potente imagen del impulso de la continuidad. Schaefer,
al igual que otros colegas suyos, participd en la segunda guerra mundial
como “artista de guerra” y gran parte de su obra puede apreciarse en el
War Museum de Toronto. A diferencia de los demis, el suceso bélico lo
marcé profundamente y su produccién postetior tornése oscura y alusiva
a temas de violencia. Young Canadian, obra de Chatles Comfort, nos mues-
tra un retrato de Schaefer donde podemos apreciar el sentido de este gru-
po de pintores. Con una técnica casi impresionista, este retrato no habla
s6lo de la personalidad de Schaefer sino de la inquietud estética del realiza-
dor; se aprecia la exploracién de una expresion plastica distinta, no euro-
pea, sobre un tema tan universal como puede ser el retrato. Con el estallido
de la segunda guerra mundial, la escena artistica decay6 en Toronto (el
Canada angloparlante sufrié mas que la porcién francesa y la mayoria de

que consiste en la titmica distribucién de las fuerzas de los objetos, dominadas y guiadas por
la energia misma del estado de 4nimo para componer la emocién”. Boccioni, Pittura, scultura
Sfutarista, Milan, 1914; citado por Micheli, gp. ¢z, p. 254.

% Citado por Reid, gp. dt, p. 174. En esta expresién de Hattis se aprecian las ideas de
Boccioni ya citadas.
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los pintores se emple6 como “artistas de guerra”) y en Montreal comenzd
a surgir un nuevo movimiento plastico. Las recientes teotias estéticas mat-
carfan el advenimiento de una pintura nacional mucho mas audaz.

LA SociepAD DE ARTE CONTEMPORANEO (CONTEMPORARY ART
SociETY)

John Lymann, fundador de la Sociedad de Arte Contemporineo, ha
sido uno de los mas grandes pintores y teéricos de la estética pictorica
habidos en Canada. Lymann fue un critico acerbo del nacionalismo de
exteriores del Grupo de los Siete, y ya en 1932 habia escrito: “...]1a aven-
tura real tiene lugar en la imaginacién y en la sensibilidad del indivi-
duo... la verdadera senda a seguir debe iluminarse hacia una percepcién
de las relaciones universales que estan presentes en cada parcela de la
creacion, y no hacia el circulo rtico...”.* Es destacable que (como le
sucedi6 al Grupo de los Siete al que tanto criticé) Lymann consideraba
a su obra como la quintaesencia de la cultura canadiense y, al igual que
ese grupo, su inquietud por la asociacién espiritual de las dos razas
fundadoras de Canadi (anglos y galos) fue constante. Goodridge
Roberts, originario de Otawa, se unié a Lymann y también desarroll6
su arte en Montreal, siguiendo las ideas de Matisse, Cézanne y Picasso.
Junto con Lymann fue fundador de la Sociedad. Sin duda alguna du-
rante la década de los cuarenta ellos eran el centro de actividad de la
pintura moderna montrealesa. Lady with a White Collar (1936) de Lymann
es un cuadro austero, de primera impresion, pero en realidad hay una
apasionada sinceridad en su composicién y ejecucion. John Lymann
fue alumno de Matisse en Patfs y posteriormente trabajé en Montreal.
Aun asi, aquél no fue el innovador inicial.

A Bertram Brooker puede considerirsele el primer pintor abstracto
canadiense que expuso en su pafs, empero, hubo otros artistas (cuyas
obras también son abstractas) que buscaron darse a conocer en Nueva
York. Brooker tuvo una etapa realista, influido por FitzGerald, y traté
de retornar a lo abstracto, incurriendo en una pintura simbélica y cubis-
ta. En Brooker se aprecia la impronta de Kandinsky, cuyos textos conocié
gracias a Lawren Harris. Este Gltimo (Gnico canadiense representado

§ Citado por Reid, ap. t,, p. 196.
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en la Societé Anonyme, fundacién establecida por Katherine Drier,
patrocinadora en Nueva York de Piet Mondrian, Marcel Duchamp y
Wassily Kandinsky, entre otros), fue quien en realidad introdujo el arte
abstracto en Canada tanto mediante su obra como a través de la pro-
mocién, entre los jévenes pintores, de la lectura de los escritos tedricos de
Kandinsky.” Las ideas del arte abstracto fueron cobrando adeptos en
Canada, y setfa Lawren Harris, no Lymann, quien estableceria los s6li-
dos principios del arte abstracto en Canada.

Hacia 1940, tras el desarrollo del Grupo Canadiense de Pintores, la
escena pictoérica en Toronto carecia de vitalidad, y lo mismo ocurria en
Montreal, que no estaba mucho mejor; la actividad pictérica se desen-
volvia con menor intensidad y realizada sobre todo por mujeres, entre
ellas Prudence Heward, quien llevé el arte del retrato mis alla de los
convencionalismos de su época.

Stanley Cosgrove fue un artista que asimilé muy bien las caracteristi-
cas de la novel pintura parisina, sin haber estudiado en Paris. Gané una
beca para poder ir a Francia a estudiar esa disciplina, pero su suefio se
frustr6 por la guerra, asi que trasladése a Nueva York y mis tarde a
México, donde conocié a Orozco, con quien colabord durante cuatro
afios aprendiendo la técnica del fresco.

Cabe destacar también que en esta época comenzaron a surgir bastan-
tes “pintores canadienses” nativos de Estados Unidos o de Europa (Ale-
mania y Rusia, por ejemplo), cuyos progenitores emigraron a Canada cuando
ellos, los pintores, eran muy jévenes, o bien eran ciudadanos canadienses
de ascendencia francesa, indigena u otra, excepto inglesa; pero lo im-
portante es que Canadi aloj6 y difundi6 su arte, de ahi deriva su vincu-
lacién con lo canadiense. Esto plantea el problema de las raices dentro
de la busqueda de identidad. A través del tiempo y conforme aument6
el nimero de inmigrantes no blancos y no europeos a Canada, este
problema se agudizd y se reflejé también en el arte.®

7 Lo importante no es preguntarse dénde y cuando nace el arte abstracto, como lo sefiala
Micheli: “El abstraccionismo nace casi al mismo tiempo en varias partes de Europa en torno
a 1910. El problema de las fechas es bastante arduo, pero no es un problema fundamental”,
Micheli, gp. iz, p. 259.

® Sobte el derecho a crear —esctibir, particularmente— desde el punto de vista de una
etnia o raza diferentes, véase la discusién que presenta Will Straw en el excelente ensayo “La
ctisis del nacionalismo cultural”, en este mismo volumen.
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Los Automatas (LEs AUTOMATISTES)

Acechada por la amenaza cultural y lingtiistica de los angloparlantes y
de Estados Unidos, la provincia de Quebec (que atin ahora reclama un
rampante nacionalismo auténomo) se refugié en el catolicismo, asi como
en la lengua y tradicién francesas para defender su identidad, lo cual
contribuyé a su aislamiento cultural. En este ambiente, el pintor Paul Emile
Borduas fue el promotor de un importante movimiento plastico conocido
como Los Autématas. El primer acercamiento de Borduas con la plastica
lo tuvo a través del arte religioso, decorando capillas e iglesias. Mis tarde,
entré en contacto con M. Denis, de los Nabis, con Fernand Léger y
André Breton, y en Montreal conocié a Lymann, quien siempre reco-
nocié en é] una auténtica vocacioén plastica.

Asiduo lector de los surrealistas, Borduas trabajé con nifios, impat-
tiendo clases de pintura y asi corroboré que la auténtica fuente de crea-
ci6én yace en el inconsciente, donde se oscurece gradualmente por
el proceso de “crecimiento y maduracién”. Su interés lo llevé al psi-
coanilisis y al surrealismo —temas no bien vistos por la Iglesia cat6-
lica—, atrayendo a jévenes inquietos por esas nuevas ideas. Borduas
encabezaba un grupo de estudiantes —pintores, poetas, dramaturgos,
bailarines— simpatizantes con las ideas marxistas y el surrealismo.

Mis tarde, en 1946, tuvo lugar la primera exposicién de un grupo de
pintores abstractos canadienses. En esta muestra se podia apreciar la
influencia de Matta en la obra de Borduas. Jean Paul Riopelle, quien ex-
pusiera en esa ocasion, habia colaborado en la Gltima gran exhibicién su-
rrealista en Paris en ese mismo afio, organizada por Breton y Duchamp.
De los expositores, sin duda alguna Borduas era el mas expetimentado.

El9 de agosto de 1948 circuld por las calles de Montreal un texto de
Borduas encuadernado rdsticamente y con la reproduccién de un di-
bujo en tinta titulado Refus Global; era un cuadernillo con breves ensa-
yos de varios autores, cuya idea original era de Borduas. Significo, sin
duda alguna, la declaracién estética mas importante que haya hecho
jamas un canadiense. En 1924 se edit6 el Primer manifiesto del surrealismo,
y para 1945 André Breton publicaba E/surrealismo y la pintura;’ asi Bot-

% El texto integro de ambos documentos puede consultarse en Micheli, gp.#., junto con
el manifiesto Dada y otros textos de afirmacién estética del siglo xx.
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duas aprovechaba una experiencia de “publicidad” estética ya probada,
para afirmar sus ideas.

Al tratarse de un texto que se preocupaba por la libertad de expre-
si6n, la seguridad publica y los temas politicos, el rechazo hacia Bot-
duas no provino de la comunidad intelectual, sino de quienes se sintieron
atacados: el clero, 1a clase politica y la intelectualidad catélica. Borduas se
encontrd rechazado por la sociedad, acosado por el Estado y con poco
éxito en las ventas. A partir de ello su pintura evolucioné y niunca cesé de
“mutar”. La bisqueda plastica de Borduas —que hacia el final se acercaba
mis a un arte conceptual— no cejé sino hasta el dia de su muerte, tras
haber echado a andar un movimiento estético que contribuiria mais
tarde, por sus imégenes, con la revolucién tranquila* de Quebec.

Borduas sufti6 la persecucién anticomunista propia del macartismo
y de la posguerra, debido a ello decidié abandonar Montreal y trasla-
darse a Nueva York, donde entré en contacto con miembros del
expresionismo abstracto estadounidense, como Jackson Pollock,
Wilhelm de Kooning y Robert Motherwell.' Finalmente, retornd a
Montreal gracias a la ayuda de sus amigos y mis tarde pudo ir a Paris.
Su gran talento fue reconocido hacia el final de sus dias.

Gracias a Los Automatas el panorama cultural en Montreal cobtd
un auge sin precedentes, que se prolongaria hasta nuestros dfas, mientras
que el escenatio artistico en Toronto se oscurecia debido a la guerra.

PiNTORES ONCE (PAINTERS ELEVEN)

En realidad no se trata de una escuela ni de un movimiento como los
anteriores, sino de un grupo de artistas plasticos originarios de Toronto,
quienes, en la época de los cincuenta, se reunieron para exponer su
obray, en efecto, eran once en total. Representaron una mezcla ecléctica
de estilos y la mayoria eran mis bien disefiadores graficos, artistas de

* Se llama tevolucién tranquila al petiodo durante el cual, en los afios sesenta, Quebec
rompi6 con las ancestrales tradiciones que hacian de su sociedad un niticleo altamente conser-
vador: implico el fin de la hegemonia cultural de la Iglesia catdlica, la disolucién de la familia
patriarcal, el respeto de los derechos de la mujer. Es decir, un verdadero trastocamiento de los
valotes y el replanteamiento de muchas actitudes sociales (n. de la ed.).

9 Reid, op. dt, pp. 230-234.
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publicidad, eran pocos los pintores de formacion; aunque, irbnicamen-
te, 1a obra de estos pintores tuvo una mejor acogida en Nueva York que
en Otawa; tal vez, como ya se mencioné, porque el publico canadiense
aun no estaba preparado para apreciar la obra de sus coterraneos. No
obstante, el mérito de este grupo fue haber devuelto a Toronto la pin-
tura contemporanea, y los logros alcanzados por ellos son mas signifi- .
cativos de manera individual que colectivamente.

En la obra de MacDonald puede apreciarse una familiaridad con el
expresionismo abstracto. No olvidemos que, al surgir este movimien-
to, Canad4 ya contaba con mejores escuelas de arte, una tradicién pic-
t6érica mas cimentada, y una critica y un puablico mas maduros.

EL PANORAMA DESDE LOS ANOS SESENTA HASTA LOS OCHENTA

Por otra parte, en los cincuenta, en Montreal —que sigue siendo hasta hoy
la capital cultural de Quebec— surgié un movimiento autocalificado como
Los Plasticistas (Les Plasticiens), quienes buscaban la significacién de sus
trabajos a través de la purificacién de los elementos plasticos y del orden
de los mismos. En la década siguiente, los sesenta, hubo un movimiento
mis fuerte, entre cuyos representantes se encuentran Guido Molinari y
Claude Tousignant, conocidos como Los Nuevos Plasticistas (Les
Nouveausc Plasticiens). Ambos artistas indagarin en la sensacién de la
pintura, buscarin que ésta cause sensaciones, poniendo énfasis en la
estructura del color y el ritmo. La obra de Molinari actualmente se
exhibe en las mejores galerias del mundo y ha sido, sin duda, uno de los
experimentadores con el color y su textura mis serios que ha habido.

Durante la década de los sesenta, los temas de la pintura tenderan
mas hacia el realismo, con una técnica mas bien preciosista, que en
Canada se dio en llamar realismo magico (y por supuesto nada tiene
que ver con el fenémeno o movimiento literario acontecido en las le-
tras hispanoamericanas). Fue precisamente en las provincias del Atlan-
tico donde surgid esta tradicion del realismo magico, que es la que ac-
tualmente ha continuado con grandes figuras como Alex Colville y
Ken Danby. Pero volviendo a los sesenta, en esa década los pintores
exploran mas las reacciones subjetivas, producto de la contemplacién
de la naturaleza y de la experiencia con drogas. En esta linea estid Roy



PINTURA MODERNA CANADIENSE 87

Kiyooka, quien durante mucho tiempo influyé a los pintores de
Vancouver; Kiyooka vino a México en 1954, al Instituto Allende, y fue
en esta tierra donde entr6 en contacto con los psicotrépicos propios
de estas latitudes; é] mismo reconocia que a partir de esa época habia
iniciado su carrera artistica, al realizar sus primeras obras verdaderas.

Seri también en esta época cuando Toronto se convierta en el cen-
tro de actividad artistica canadiense, pues serd alli donde se ubiquen las
principales galerfas de arte y, por supuesto, los corredores y los valores
del mercado de arte. Desde entonces, Bay y Gerrard, en Toronto, co-
brarfan fama de ser los barrios bohemios.

En México, la obra de los pintores canadienses es conocida mas
bien gracias a sus exposiciones en Estados Unidos, pues algunas de
éstas que se han presentado en el Museo de Arte Moderno en la ciudad
de México han sido poco promocionadas y, por ende, desconocidas."

A partir de esta época surgiran mas bien artistas y no movimientos
colectivos; la bisqueda plastica seguira distintos senderos y, como suele
suceder en el arte moderno, se distinguiran sélo por ser figurativos o
no figurativos. Entre los primeros se destacan grandes talentos, como
Alex Colville, cuya obra es de una ejecucion putista. Los temas de Colville
parecerian mundanos —al igual que en la obra de Andrew Wyeth, como
en Virginia’s World, por ejemplo—, sin embargo sus personajes reflejan
una profunda soledad, sus composiciones transmiten una sensacién de
inseguridad y a veces hasta de peligro. Algunos cuadros son relatos
completos; todos ellos ejecutados con suma precisién. Su composi-
cién es muy bien estudiada, medida. La técnica, realista, no deja lugar a
dudas de que sus histotias se desarrollan en un mundo muy real. Sin fuertes
contrastes cromaticos, con abundantes gamas de grises y azules, Alex Colville
representa, como nadie, el problema de la identidad nacional canadiense:
personajes cuya piel es color gris (aunque sean de raza blanca), situaciones
cotidianas de aparente tranquilidad que reflejan incomodidad, paisajes
profundos que evocan un desierto infinito, movimiento aparentemen-
te estitico y una soledad inmensa; figuras que comparten la escena y
hasta una misma actividad, pero, aunque adivinemos que son familias y
matrimonios, no tienen nada que ver uno con otro: estin en un paisaje

" Cft. 50 asips de Bellas Artes. Artes plasticas, México, Instituto Nacional de Bellas Artes,
1980.
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solitario, cada uno viviendo su propia expetiencia individual, aislada (como
punto de referencia, y en contraposicion, recordemos las obras de Joa-
quin Sorolla, con escenas en la playa que son verdaderos estallidos vita-
les y coloridos, donde aparecen mujeres vestidas de blanco que bafian a
los nifios; en la obra de Colville podremos apreciar personajes juveniles,
mas no infantiles). No hay presente ni pasado, no hay intensidades, la obra
es monocromatica y monortitmica y, sin embargo, su composicion y eje-
cucién impecables son renombrables.

INDIGENAS Y NO BLANCOS

El arte indigena merece mencién aparte por dos razones: primera, se
trata sobre todo de arte popular, cuyos patrones de ejecucion y repre-
sentacién son muy tigidos; es a partir de los ochenta cuando se co-
mienza a reconocer como un verdadero arte a la produccion de los
artistas indigenas; y segunda, porque son manifestaciones que reflejan
el imaginario colectivo de culturas que, desde el arribo de los blancos a
territorio americano, se han visto en peligro de desaparecer. Asi, los
indigenas, al igual que los quebequenses, han afirmado su voluntad de
ser reconocidos como una sociedad distinta dentro de Canada.

El caso de los pintores emigrados a Canada lo menciono de nuevo
por el problema de sus raices. Joan Murray, en The Best Contemporary
Canadian Art, explica que el tnico criterio de seleccién que siguié para
incluir en su obra a unos artistas y a otros no, fue el de ser ciudadano de
Canada, dando a entender con ello que sélo a quienes hubiesen desple-
gado su arte en dicha naci6én los considerarfa como pintores canadien-
ses. Este criterio parecetfa un poco absurdo si se toma en cuenta que
los artistas consagrados de todo el mundo exponen, principal y a veces
solamente, en Nueva York, y eso no los hace estadounidenses; que por
lo general viven en Nueva York, o bien que han estudiado largas tem-
poradas en Paris o Londres, donde han encontrado la verdadera esen-
cia de su arte. Para entender la postura de Murray consideremos que
una gran parte de los emigrantes —ya nacionalizados canadienses—
atienden a uno de los instintos basicos de la creacion: la bsqueda de
los origenes, o sea de las raices, y a estos artistas —en su mayoria no
blancos— los atrapa, irremediablemente, el atractivo de las artes plasti-
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cas no europeas —las de sus raices— como la china, tailandesa, coreana,
japonesa, irabe, jordana, india, pakistani, etc. Pocos de ellos trascien-
den esa etapa para, a través de la bisqueda de esos otigenes, encontrar
una expresién plastica propia. Ello no significa que en un futuro no
veamos resurgit la pujanza de pintores que no sean tan familiares, pero
cuya identidad nacional canadiense, a través de la plistica, sea auténtica
y vigorosa.



